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  المستخلص

فالنصب النحت�ة ت�قى وجها من أوجه العلاقة   ماع�ة في مختلف العصور الانسان�ةلفن النحت ضرورة اجت        
، وقد شهدت المكان �ما یتلاءم مع فكرة النصب التي تحدد المكان الذي تشغله ضمن الفضاء، إذ یتم اخت�ار  
من خلال توطین العلاقة بین   المؤسسات الثقاف�ةالفنون التشكیل�ة و�الأخص فن النحت اهتماما �بیرا من قبل  

الوعي الدلالي للطل�ة قسم التر��ة    ما  نحت�ة، لذا تطرح ال�احثة مشكلة �حثها �التساؤل الآتي:الالفضاء والنصب  
 الفن�ة في انجاز نصب نحت�ة تصلح لعرضها في فضاءات الساحات العامة؟ 

التي تشغلها النصب النحت�ة لدى طل�ة قسم التر��ة   للفضاءات وهدف ال�حث لـ: الكشف عن الوعي الدلالي   
اعتمدت في   م وقد ٢٠٢٤- ٢٠٢٢  للأعوام) عینات قصد�ة من نتاجات طل�ة المرحلة الرا�عة  ٣الفن�ة. اختیرت (

 تحلیل العینات على المنهج الوصفي التحلیلي وتوصلت الى عدة نتائج منها:
�صر�ا وعمقا دلال�ا و�عدا فلسف�ا في ان واحد مع استخدام الخامات    اً ) أكسبت الفضاء ثراء٣) و(١. العینات (١

 المهمشة والتي جمعت بتقن�ات متعددة.   
عم�قة عززت من   تأثیرات ) حیث عملت على تحقیق  ٢. تحققت اهم�ة جوهر�ة في تشغیل الفضاء لعینة (٢

   ومن اهم الاستنتاجات ا�صال الرسائل الثقاف�ة للمتلقین "الطل�ة".  
بناء النصب النحت�ة بوعي دلالي أبرز الدور الابداعي للطل�ة في مواجهة الصعو�ات وتحو�لها الى اعمال   -

 ابداع�ة وجمال�ات نحت�ة �ما واسهم في جلب الانت�اه واضفت عمقا على الفضاء النحتي. 
لحر�ة ودینام�ك�ة ذلك تبرز الق�مة الوظ�ف�ة الجمال�ة من خلال التعامل مع فكرة العمل لجذب انت�اه المتلقي   -

 العمل مع الفضاء المح�ط. 
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Abstract: 
        Sculpture is a social necessity in various human eras. Sculptural monuments remain an 
aspect of the relationship that determines the place they occupy within the space, as the place 
is chosen in a way that is consistent with the idea of the monument. The visual arts, especially 
sculpture, have witnessed great interest from cultural institutions, through the localization of 
the relationship between space and sculptural monuments. Therefore, the researcher poses the 
problem of her research by asking the following question: What is the semantic awareness of 
students in the Art Education Department in creating a sculptural monument suitable for display 
in public squares?  
 The aim of the research was to: revealing the semantic awareness of the spaces occupied by 
sculptural monuments among students of the Art Education Department. (3) intentional samples 
were selected from the products of fourth-year students for the years 2022-2024 AD. In 
analyzing the samples, I relied on the descriptive analytical approach and reached several 
results, including: 
1. Samples (1) and (3) gave the space a visual richness, semantic depth and philosophical 
dimension at the same time with the use of marginalized materials that were collected using 
multiple techniques.   
2. A fundamental importance was achieved in operating the space for sample (1), as it worked 
to achieve profound effects that enhanced the delivery of cultural messages to the recipients, 
"students".   
The most important conclusions are:  
- Building sculptural monuments with semantic awareness highlighted the creative role of 
students in facing difficulties and transforming them into creative works and sculptural 
aesthetics. It also contributed to attracting attention and added depth to the sculptural space. 
The aesthetic functional value is highlighted by dealing with the idea of the work to attract the 
recipient's attention to the movement and dynamism of that work with the surrounding space. 
Recommendations: The researcher recommended: 
- Holding training courses that include various programs to teach techniques for exploiting and 
dealing with spaces and voids. 
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 المقدمة 

 مشكلة ال�حث: 
الحالي  تبلورت          ال�حث  الفنمشكلة  ال�احثة من خلال طرح �سعى  �مختلف  �شكل عام و   في ذهن 

مجالاته وفن النحت �شكل خاص للتعبیر عن فكرة معینة �شكلها المرئي المادي المدرك الذي �حتفظ �ما  
تحتفظ �كل ماهو اساسي وحق�قي في    ة�غایر عما �صوره العلم الذي �عني �ص�غ محسوس  هو اساسي لا 

  بل لا   ،هما الانغلاقفیتا الفن والعلم لا �كتن تشترك مع بن�ة العلم مع تأكید ان بن ةالاش�اء، فالفن بن�ة خاص
تستند على عمل�ات تراكم�ة    بد من جدل �حر�هما نحو الانفتاح �عضهما على �عض لتكو�ن بنى جدیدة

جسده في ووعي دلالي      عقل الانسان المتعلم ل�كون نسق معرفي  وخبرات بنائ�ة متواصل ومستمرة داخل
 للأشكال   المكونة الفني یتطلب ضرورة الوعي �النظم البنائ�ة    فالإبداع  .  ختلف نشاطاته الفن�ة ومنها النحت م

النحت�ة و�الوسائط التي یتعامل معها الفنان فلم �عد الفن مجرد خامات وتقن�ات وافكار انما اص�ح �حاكي  
فالفضاء هو الذي �جسم الكتلة و�منحه    معه واص�ح  یوازي اهمیته للكتلة،  و�تفاعلفضاء الذي �حو�ه  ال

ر�ائز الفنون التشكیل�ة   ىحد إ  ل�كون   ،معنى  ل�ص�ح عنصرا فعالا وحق�ق�ا  واساس�ا لرؤ�ة التشكیل النحتي
سس فن النحت �فعل تبلور المعتقد الدیني وحاجته  أالتي تعد من اقدم الفنون عبر الحضارات الانسان�ة، اذ ت 

الخلق، �حیث استمد منها   البدائي حول  التي تشكل لغزا هدد الانسان �حسب تصوره  القوى  لتجسید تلك 
ص�ح فن النحت ل�  ،ار�ة التي نتلمسها في القصور والمعابد اهمیتها وتطور �عمل�ة متواشجة مع الفنون المعم

ن  إف. ولهذا  للعرف الاجتماعي الجمعي في تلك الحقب الزمن�ة التي مرت بها الحضارة الانسان�ة  ضرورة
ذ یتم اخت�ار  إالمكان الذي تشغله ضمن الفضاء،    وجه العلاقة التي تحدد أالنصب النحت�ة ت�قى وجها من  

تم اخت�ار ساحة    حیث مثال ذلك نصب الحر�ة للفنان (جواد سل�م)    ،مع فكرة النصب   مءالمكان �ما یتلا
شكل ذلك دلالة بین المكان    فقد التحر�ر مكانا له مما شكل ذلك مستوى من الوعي في عمل�ة الاخت�ار،  

�ونه    ؛فن النحت اهتماما �بیرا من قبل المؤسسات الثقاف�ة  خص �الأو قد شهدت الفنون التشكیل�ة  و   ،والفضاء
لذا تطرح ال�احثة    ،نصب نحت�ةمن خلال توطین العلاقة بین الفضاء وال سهم في تز�ین الاماكن العامةأ

 :تي التساؤل الآ �مشكلة �حثها 
لعرضها في فضاءات    صلحما مستوى الوعي الدلالي للطل�ة قسم التر��ة الفن�ة في انجاز نصب نحت�ة ت

 الساحات العامة؟ 

 هم�ة ال�حث: أ
یؤ�د ال�حث الحالي على دراسة النصب النحت�ة وعلاقتها �الفضاء الذي تشغله على وفق معاییر تتفق مع   

التي �شهدها العالم، �ون ان النصب النحتي ل�ست مجرد نماذج توثق الاحداث   والمعاصرةروح الحداثة  
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  للأخر�ن تعكس    الثقاف�ة والتي تشغل مساحات من البیئة �اعت�ارها واجهه حضار�ة  الس�اس�ة او الاجتماع�ة او
 : ةت� الآ ال�حث �النقاطمدى الرؤ�ة الثقاف�ة التي یتمتع بها البلد. لذلك تبرز اهم�ة 

 . سم التر��ة الفن�ة في مجال النحت قد �فید ال�حث الحالي في تسل�ط الضوء على نتاجات طل�ة ق .١
قد   من خلال تسل�ط الضوء على الق�مة الوظ�ف�ة والجمال�ة للنصب النحت�ة مع الفضاءات التي تحتو�ها.  ٢

في حضور الكتلة    مال�ة والفن�ةاثراء ذائقتهم الجللارتقاء �الحس الجمالي لدیهم و   �فید طل�ة الدراسات الاول�ة
ارسة  ل�ات التعبیر الانساني �ممآلدوال مع المفاه�م المرت�طة بها و من خلال فهم ��ف�ة تشكیل او والفضاء  

 .فن�ةال  همفن النحت وانجاز اعمال
التعل�م�ة �ونه �مثل اسهاما معرف�ا ومهار�ا من خلال ال�حث عن  �قد    .٣ فید ال�حث الحالي المؤسسات 

 .اله ةالك�ف�ة لانجاز نتاجات فن�ة في مجال النحت لغرض عرضها في الفضاءات الملائم 
 هدف ال�حث: 

ات التي تشغلها النصب النحت�ة لدى طل�ة قسم  ضاء�شف الوعي الدلالي للف  الى:  یهدف ال�حث الحالي
 . التر��ة الفن�ة

 حدود ال�حث:
 .الدراسة الص�اح�ة-  لحدود ال�شر�ة: طل�ة الصف الرا�عا

 م ٢٠٢٤ -٢٠٢٣العام الدراسي  الحدود الزمان�ة:
 . صر�ةن الجامعة المست –�ل�ة التر��ة الاساس�ة  –: قسم التر��ة الفن�ة  الحدود المكان�ة

   .النصب النحت�ة -الفضاء  –لدلالي ا الحدود الموضوع�ة: الوعي 
 تحدید المصطلحات: 

 :الوعيأولاً: 
المعارف تقوم على مفاه�م ومعان �مكن    للشعور مرجعهانه مادة  أ ) �٢٠١٧عرفته شهید (اصطلاحا:       

في مظاهر السلوك الانساني �مكن    امتحانها ووعیها على وفق س�اقات ونظم معرف�ة تترتب علیها نتائج تؤثر
 ) ٢٩١ص  ،٢٠١٧ ،(شهید   .ادفات تحدد الفعل الخارجيها مر دِّ �طالها �عأاث�اتها و 

تمكن     ، تمثل تجر�ة بیولوج�ة ونفس�ة معقدةلادراك الذاتي والمح�طيهو حالة من الفهم واالتعر�ف الاجرائي:   
(الطل�ة تمییز الافكار الاحاس�س  الفنان  -  الانسان  العقل على  بذاته و�ما حوله، هو قدرة  الشعور  ) من 

 ساس�ة للتفكیر والتذ�ر والس�طرة على السلوك. و�عد الوعي وظ�فة ذهن�ة ا واستجا�ة المرء للعالم الخارجي،
یر و الفكرة التي �ش أ(المعنى    و الاشارة) والمدلولأو الرموز  أاللفظ  هي العلاقة بین الدال (:  ةالدلالثان�اً:  

 الدلالة  ، �سطأ�معنى و . ي �حمل بها الشيء معنى و�دل عل�هنها الطر�قة التأي أ  و الرمز)أالیها ذلك اللفظ 
 ) ١٧٠ص  ب.ت، ابن منظور،(  و اشارة.أو لون أو رمز أن �لمة هي المعنى الذي نفهمه م
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على فهم المعاني الكامنة وراء الكلمات والرموز والاشارات.   (االفنان)  هو قدرة الفرد :  الوعي الدلالي  ثالثاً:
الرمز) والمدلول او  (اللفظ  الدال  بین  العلاقة  �معنى  (  وادراك  المقصود)  أالمعنى  تكتف ن  هو  �سماع    يلا 

 . )١٩١، ص ٢٠١٧ الكلمة، بل نفهم معناها الحق�قي وما تشیر ال�ه في الس�اق.   (شهید،
 

التشكیل�ة  : عمل�ة تراكم�ة بنائ�ة من ادراك العلاقات بین الدال والمدلول واثراء الق�م  الوعي الدلالي اجرائ�اً 
 طل�ة قسم التر��ة الفن�ة.    النحت�ة لدىفي فضاءات النصب  وتكاملها

�ان حیزا ماد�ا محسوسا او    تشغله الاجسام وتتحرك ف�ه، سواء  هو الحیز او المجال الذيالفضاء:  را�عاً:  
 .  )١٤٩ص  ،٢٠١٠ ،(احمد    معنو�ا مجردا

، مما �جعل للعمل و�خاطب فكرة العمل ودلالاتهاجرائ�ا: هو �ل ما �ح�ط �العمل الفني "النصب النحتي"  
في المعنى مع س�اق الفضاء المح�ط و�حقق الفنان "طل�ة المرحلة الرا�عة" في اتساقهما معا اث�اتا    الفني ثراءً 

 دلال�ا ومعرف�اً وابداع�اً.  
 : ةالنصب النحت�خامساً: 

حول الكع�ة تنصب   ة المح�ط هي الحجار كل ما عبد من دون الله والجمع انصاب، وجاء في القاموس لغة: 
 )  ١٦٩ص  ،منظور، ب.ت  ابن(    لیهل عل�ه.

كما وهي نمط من الاصنام التي اشتهر بها العرب تمثلت �الاحجار التي نصبت في الحرم ل�طاف عل�ه  
كطوافه في البیت والتي انجزت لمن لم �ستط�ع ان �صنع صنما والذي �ان یتخذ في الغالب هیئة شكل 

 )  ١٤٠، ص ٢٠٠٣الفیروز آ�ادي، (   معین. 
في فضاء محدد شعاره التشكیلي هو التواصل ال�صري  نه فن جماعي موظفأعرفته (صب�ح) � اصطلاحا: 

 .  )٤٠، ص ٢٠٢١، حمدان( لمظاهر الحیو�ة المهمة في اي بلد كما �عد من ا

 التعر�ف الاجرائي: 

  الذى �قام ف�ه وما حوله من  فضاء   �المكانو�رت�ط    نحتي �جمع بین فن النحت والفن البیئي  نمط      
من  و�وعي دلالي  �علاقة مترا�طة  والمیل نحو امتزاج الح�اة �الفن بتوثیق الحدث تسهم   وس�اقها العام مح�ط

 .قبل طل�ة قسم التر��ة الفن�ة
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 النظري  الإطار / الم�حث الاول

  : والمدلولالدلالي الوعي 
الطب�عة    التار�خ�ة  مسیرته  عبر   الإنسانسعى            مع  اتها  لحر�  امحاك�  ،والحیوانات تجاوز صراعه 

الر�اح والمخاوف  عن    التعبیر  ومحاولا  ،حر�ي وصوتي�سلوك    واصوات  الهواجس  عبر هذه    وتجسیدها 
�صورة واع�ة أو غیر واع�ة؛  ا  رموز   وي تحوالتي  ه على جدران الكهوف   رسوماتب  الاشتغال الدلالي الذي تمثل

التواصل والتوازن مع الطب�عة التأمل    .من أجل تحقیق  الإبداع�ة في الإنتاج  ف مخیلته  وظّ فمن لحظات 
اشاري) ومدلول    ،مكتوب   ،(صوتيما هو  تقابل وتتصل بین    الدلالي من العلامة بوصفها ظاهرة ذات وجهین

من حیث هو لغة    الفن  �ذلك هو الحال بلغة  .)وجه آخر للعلامة�ه أي ��ان ل�س خارج اللغة (  ؛رت�طم
�ان سواء    هو جزء محسوس ملموسالذي  للغة المنطوقة المكتو�ة في الدال    ة أي متجاوز   ؛مجردة  مرئ�ة  
 .والمدلول هو الصورة الذهن�ة المرت�طة �الدال ،)نحتي وغیر ذلك  فني عمل ،خط �تا�ة  ،موس�قى (صوت 

أي مفهوم ینتمي    ؛الموافق لهاوالمعنى  والمدلول هو المفهوم    ،للكلمة  المسموعة  هو الصورة الصوت�ة   :فـ الدال
لهما علاقة ارت�اط�ة    لك �كون الدال والمدلول مختلفین ل�سو�ذ   )٣٩ص   ،٢٠١١،  (ح�اشة  الذهنيخز�ن  إلى ال

 تؤ�د الحضور والغ�اب. 

أي الخارجي �الطب�عة والمدلول   ،هو جزء منحوت في العمل الفنيالذي ففي الجزء الدال (محسوس)       
فتعر�ف المعنى و��ان طب�عته الدلال�ة    ،هو الغائب الذي �شكل الصورة الذهن�ة و�حقق المعنى و��ان طب�عته

 .إن العلامة هي ما تنتجه وما تنتجه هو دلالتها و�ع�ارة اخرى هو قانون الحدث"  بیرس:"كما جاء عند  
 . )٤٧ص ، ٢٠٠٨، (بلاسم

لم الدلالة أحد فروع علم اللغة الذي تأسس على ید �ل من اللساني السو�سري  عا ما صنف  ذ وه         
سوسیر) دي  (�الس�میولوج�ا)،ال  الشهیر(فردیناند  تسمیته  اقترح  (تشارلز  ذي  الأمر�كي   -س   -والفیلسوف 

 لذي أطلق عل�ه تسم�ة (الس�میوط�قا) أو (علم العلامات) أو (الس�م�اء).ابیرس) 

) هي �لمات مترادفة  �ائ�ة والس�مولوج�ا والس�میوط�قا مصطلحات (الس�مإن جم�ع  ف  ،بناء على ذلك       
لس�میولوج�ا فلم ی�قى  وافالدلالة واحدة �حیث تؤدي الس�م�ائ�ة ما تؤد�ه الس�موط�قا   ؛وان اختلف لفظ الكلمة

ناك اختلاف  ثمة اس�اب او مبررات تجعل من احد المصطلحات الثلاثة یتمیز �الفرادة من غیرها وان �ان ه 
المدرسة والاتجاه  فقط  ،  �كاد لا �میزفهو �س�ط   الى  النزعة �عود الاختلاف  او  الجغراف�ة  المنطقة  وعلى 

 .  )١١٤ص  ،١٩٩٦، ( هو�زالس�میولوجي او الس�م�ائي.  الاقل�م�ة التي ینتمي ال�ه

ما ینتج منها  لذلك فإن  ،  "صوات �عبر بها �ل قوم عن أغراضهمأعلم اللسان�ات "  رو واللغة في منظ       
سوسیر) العلامة اللسان�ة  یتكون من دال ومدلول وعل�ه �ش�ه (  ،من علامات لسان�ة هي ��ان ثنائي البنى
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- ۳٤٥  – 

الأول هو (الدال) أي الصورة الحس�ة (لها   الآخر،  �مكن فصل أحدهما عن  عملة ذات وجهین لا�أنها "
تي تلتقطها أذنه وتستدعي الى ذهن ذلك  علاقة �الحواس) التي تحدثها في دماغ المستمع سلسلة الأصوات ال

و�لاهما (الدال والمدلول) ذو طب�عة نفس�ة یتحدان    ،المستمع صورة ذهن�ة أو فكرة أو مفهوم هو (المدلول)
 .  ) ٣٦ص ، ١٩٩٦، (عواد  .في دماغ الإنسان �آصرة التداعي (الإ�حاء)"

�ما اهتم �علاقة   ،علامة ال�صر�ةوالى جانب العلامة اللسان�ة لم �غفل (سوسیر) الدور الذي شغلته ال     
�ونه �المجتمع  "  العلامة  إذ  العلامات  من  غز�راً  ح�اة  نظاماً  دراسة  نحو  الح�اة توجه  داخل  العلامات 

درس  ولِذا فقد    مسماة �الذرائع�ة (البراجمات�ة)،أما (بیرس) فقد انتمى الى الفلسفة الأمر�ك�ة ال  ،"الاجتماع�ة
 :حدد (س�میوط�قا) العلامة من خلال ثلاثة أجزاء، حیث "اختصاصهالعلامة من الزاو�ة التي تهم  

 البرجمات�ة التي تتناول ذات المتكلم. :أولاً 
 المشار ال�ه. ءتها �الشيعلاقو العلامة الدلالة التي تدرس  :ثان�اً 
 .  )٥٢، ص ب.ت  ،أمینة(  ."ف العلاقات الشكل�ة بین العلامات ص�الس�اق الذي  ثالثاً:

وقد ر�ز (بیرس) على   ،�ماه�ة العلامة وعلاقتها �المدلول والس�اق الذي أدرجت ف�ه  هتما   لذا           
(سوسیر) �ما ر�ز  للإشارة  المنطق�ة  الاجتماع�ة،  الوظ�فة  الوظ�فة  الع  على  الرغم من    متینة اللاقة  على 

رق الوحید بین والف(س�میوط�قا) �عط�ان الیـوم نظاماً واحداً متكاملاً  ، فالمصطلحان (س�میولوج�ا) وبینهما
بینما الناطقین   لص�اغة (سوسیر) لهذه اللفظة، تقدیراأن (س�میولوج�ا) مفضلة عند الأور�یین   هذین اللفظین

�الإنجلیز�ة �میلون الى تفضیل (س�میوط�قا) احتراما للعالم الأمر�كي (بیرس) لذا ی�قى هذا الاختلاف الیوم  
 .)١١٤,ص ١٩٩٦(  هو�ز, شكل�اً. 

 :)  Semotics & Semologyالس�میوطیق والس�میوط�قا (علم 
الإنسان�ة  و�عنى غیر  اللغات  من  وغیرها  والحیوان  الإنسان  لغة  تتناول  التي  والرموز  الإشارات   ، بدراسة 

بدلالات  توحي  التي  والرموز  الإشارات  نسقاً من  المرور  �اعت�ارها  أو خاصة مثل علامات  . وعلم عامة 
، و�عرفه عت�ارها أدوات اتصالهو العلم الذي یدرس الرموز اللغو�ة وغیر اللغو�ة �ا)   Semeoties الرموز (

ص ،  ١٩٩١،یرس، (بة عامة و�عد علم اللغة أحد فروعه دي سوسیر �أنه العلم الذي یدرس الرموز �صف
   -:�دراسة  ) و�ضم اهتمامات رئ�س�ة٣٥
 اللغة المعینة. ��ف�ة استخدام العلامات والرموز �وسائل اتصال في  -١
 . �شیر إل�هأو العلاقة بین الرموز وما یدل  -٢
 .الرموز في علاقتها �عضها ال�عض  -٣
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- ۳٤٦  – 

أکثر من معني حسب الس�اق الثقافي، وفهمنا للرمز یرجع واحد محدداً قد �کون له    افإن رمز   لذلك      
  . ع�ة ول�ست طب�ع�ة هى عمل�ة إجتما   ، �ما أن فهم الرمزى تکو�ن علاقة بین الرمز والمعنىتفاقنا عل لا

 ).Icon, Sign, Symbolو�حتوي هذا العلم على ثلاثة أر�ان رئ�س�ة : الأ�قونة، المؤشر، الرمز (
 : Icon * أ�قونة

 .�طابق الشيء الممثل من حیث الشکلرمز  -
 .ثال على ذلك الصورة الفوتوغراف�ةم -
 .�اللغة الکلمات تش�ه أصواتها -

 :Index * مؤشر
 . را�ط منطقي بین الرمز وما �مثله وجود  -
 . الدخان مؤشر على النار -
 .حتى لو لم تشا�ه الموصوف حرف�اً   الرسومات التوض�ح�ة مؤشر على معانیها -

 : Symbol * الرمز
 رموز ل�س لها علاقة منطق�ة مع ما تمثله على الإطلاق (مثال علامة مرسیدس). -
 .علیها  إجتماع�اً حسب اتفاق الناستأخذ معناها  -
 .�فسر على أکثر من طر�قة (أ�قوني أو �إشاري أو اصطلاحي) �مکن للرمز الواحد أن -
اق التار�خي للعمل ، إلا أنه في �ثیر من الأح�ان الس�ز یرجع لوجهة نظر الناقد أح�اناً تقدیرنا لتفسیر الرم  -

 ,Langer,1953. (المغزى للرمزلرمز أقرب طر�قة لفهم مغزي الرمز، أو هو المحدد ا �جعل نوع ومعنى
p;53 ( 

 وغیر  )إعت�اط�ة(  عُرف�ة لاقةع فهي  �الرمز ال�صري  یتعلق ف�ما والمدلول الدال بین الموجود  لاقةالع أما
 بینهما.  طب�ع�ة ي صلة أ یوجد  فلا مُعللة

التعر�ف �ماه�ة العلامة وطرائق استخدامها وأهم أنواعها وتصن�فاتها وعلاقتها   الىستتطرق ال�احثة 
علاقة العلامة �الس�اق أوالعرف   الى. �ما ستتطرق ال�احثة خرى وقدرتها التحول�ة والتولید�ة�العلامات الأ

 الاجتماعي (السنن). 
ر�ناً من أر�ان التواصل بین الإنسان والإنسان  وشكلت  احتلت العلامة مكانة هامة: س�میوط�قا العلامة

سورة  -(القرآن الكر�م   "وعلامات و�النجم هم یهتدون" هوحتى بین الإنسان وخالق ، الطب�عةو�ین  هو�ین 
   )١٦النحل: 

فهم العالم  عبر أنساق من العلامات التي �شید من خلالها نظاماً اتصال�اً ل ه وما حولهفالإنسان �قرأ مح�ط
والتي  تسهیل الاتصال بین ال�شر  إضافة الى أن "العلامات التي خلقت من أجل �ه من أش�اء،  وما�ح�ط
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- ۳٤۷  – 

بل أص�حت العلامة   ) ٦٤ص ، ٢٠٠٢،  (رافیندران.  أص�حت تحل محل ال�شر أنفسهم" ،تحل محل الأش�اء
حیث بدأت تدخل في شتى  و  منطلقاً لأفكاره.) و ٣٢ص ، ١٩٩٦، (أبو ز�د  ." "هي التجلي الوجودي للعالم

 .أنواع العلوم والفنون المختلفة 
من وجهة ما و�صفة ما فهي  ، ما شيء ما ینوب لشخص ما عن شيء فالعلامة �حسب (بیرس) هي"    

 ، أو ر�ما علامة أكثر تطوراً،توجه لشخص ما �معنى أنها تخلق في عقل ذلك الشخص علامة معادلة
�مكن  ) وعل�ه ١٣٤ص ، ١٩٩١. (بیرس، مفسرة للعلامة الأولى"وهذه العلامة التي تخلقها أسمیها 

وغال�اً ما �كتسب   )١٣ص  ،٢٠٠٥، (امبرتو. آخر" يء �قوم مقام شيءشاختصار تعر�ف (بیرس) �أنه "
 الآخر لتكو�ن معرفة وتواصل. هذا الشيء نفس الصفات التي یتمیز بها الشيء

و�التالي فإنه �كتسب نفس    ،حالة غ�اب المثیرالأساسيفالعلامة هي �مثا�ة مثیر بدیل �سجل حضوره في     
الأساسي هو (العلامة)،   ةهل هدف ال�احث  :بد من طرحه وهو  . وعل�ه فإن هنالك سؤالاً لاحقق دلالة�فصفاته  

ن فكرة الفعل فكرة القوة ؟ "والفارق ل�س ضئیلاً إذ �طرح في نها�ة الأمر مسألة الأخت�ار بیتولید الدلالة  أم
 ). ٣٨ص ،  ٢٠٠٥، امبرتو. ("الفاعلة

أشار إل�ه    ما  وهو)  بنى تتكون من (دال ومدلول و مرجعفالعلامة �ما یرى (بیرس) هي وحدة ثلاث�ة ال     
آخر    أي شيء من شأنه أن یرمز الى شيء  وضوع) و(معنى)(فلاسفة براغ) �أنـها علآقة بین (إشارة) و(م

�ما مبین  .  )٩٧، ص ١٩٩٧،  (موضوع) یثیر في ذهن المتلقي علامة  �مثا�ة معنى للعلامة الأولى. (أدمیر
 .)١رقم (مخطط في ال

 مرجع                                                     

                                                         

      

 دال                               مدلول                       

 )١شكل رقم (                                            

بد وأن تحمل موضوعاً خاصاً وأن  لا ة سواءٌ �انت مسموعة أم منظورة،لذلك فإن عمل�ة إ�صال أي فكر    
توافر طرفي الإرسال (ال�اث والمتلقي) وقد �مكن إحلال   �كون لها مرجع تنقل بواسطة أداة توصیل فضلاً عن

إلا أن إحلال المصدر الخارجي (الطب�عي) ل�س مثل�اً    ،(طب�عي) ضمناً مع المرسل (ال�اث)مصدر خارجي  
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- ۳٤۸  – 

  ) قد �كون فكرة أو شكلاً حلم�اً، ف�الإضافة الى شكله المادي (الطب�عي  - �ما یرى بیرس    -وشرطاً أساس�اً 
 أقل صدقاً من سا�قه �ونه �حتمل التأو�ل. إلا انه �كون 

العلامة بنیتها تصن�ف  العلامة من حیث  لتقس�م وتصن�ف  الس�م�ائیین محاولات  ال�احثین  : قدم عدد من 
 (الغذامي،  ..)".أن العلامة  (إتحاد لاینفصم بین دال ومدلولفي "الداخلة متخذین من تعر�ف (سوسیر)  

 .نظر للعلامة من خلال ثلاثة أ�عاد ) منطلقاً لهم و�رى (إ�كو) أنه �مكن ال ١٢ص  ،١٩٨٧
   .تدل عل�ه  وماالعلاقة بین  (دال ومدلول) من خلال  ال�عد الدلالي:  .١

ال�عد التر�یبي:  قدرة العلامة على الانضواء داخل مقاطع من علامات أخرى (العلاقة بین العلامة   .٢

 والعلامات الأخرى).

(العلاقة مابین العلامة   من خلال ال�عد التداولي: ما تحدثه العلامة من دلالات عند المتلقي أي .٣

 )  ٥٦ص  ، ٢٠٠٧ ،والمتلقي). (امبرتو

ذا ما نظرنا نحو تقس�م (إ�كو) سنجده مشابهاً لتقس�م (مور�س) الذي وضعه للعلامات  اوحق�قة الأمر فإننا  
�ما درس علاقة العلامات �الأش�اء    ،لعلامات �عضها ب�عض قة الاحیث ر�ز على ما�سمى بـ (النظم) وع

�المفسر�ن   التي تنطبق علیها العلامات وأطلق علیها تسم�ة (علم الدلالة) �ما �حث عن علاقة العلامة 
 )  ٧٧ص  ،٢٠٠٥ ،وسماها (علم الإستعمال). (صلاح

ن الوعي الدلالي �عتمد في اساسه على النسق المعرفي أ راء  ت ال�احة من خلال ما تم طرحه من آتوصل
ل�ات التنظ�م الذاتي خلال عمل�ة استق�ال  و�ستند الى آالفنان"  بنائ�ة تراكم�ة داخل ذهن الطالب "وهي عمل�ة  

 المعلومات وخزنها.
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- ۳٤۹  – 

 النصب النحت�ة والفضاءات / الم�حث الثاني

ذ  ، إوالعمارة)  ، الخزف(النحت الثلاث�ة الا�عاد �ــ  عمال الفن�ة�عد الفضاء جزءا مهما ومكملا في الا        
النحتي الموجود في التي یتشكل على أساسها هیئة العمل  (عمال تجس�مات ثلاث�ة الا�عاد،  تمتلك هذه الا
لأنه ذو تأثیر م�اشر �كل ما �ح�ط �ه من عناصر    العمل،إذْ یدخل الفضاء في تر�یب    المكان البیئي؛

لأنّ إدراك الفضاء من قبل الفنان �أتي من خلال عناصر عدة تجتمع    ،متداخلة وملتحمة بین أجزاء العمل
فهو ناتج أساسي    ،من أجل تكو�ن نوع من الموازنة بین العناصر المكونة للعمل و�ین الفضاءات الأخرى 

 .   )٣٧ص ، ٢٠١٦محمد، ( .)ومهم لنجاح العمل الفني

ت�ة  و�اقي المنجزات و�ذلك �كون الفضاء عنصرا مكملا للعناصر الانشائ�ة والجمال�ة لهذه الاعمال النح
لروحي الاول  ته �الخامات الطب�ع�ة التي شكلت التعبیر ا�ما وارت�ط  فن النحت منذ نشأ ثلاث�ة الا�عاد.

الق�م   لمحاكاة خ تطو�ع وتشكیل المادة الطب�ع�ةصله هو تار�للانسان فقد عد ر�د "تار�خ النحت في أ
 .   (Read, H,1964.p;102) .الرمز�ة والجمال�ة  وتجسیدها"

ي �حتو�ه فهي علاقات مهمه مع الفضاء الذ في تشكیل المادة  وهنا لا بد من تنظ�م العلاقات البنائ�ة        
  ة ذ �استطاع ، إ�عاد مجرده من �ل شيء�الشكل من دون الاحساس �الفضاء لأن له أ فلا �مكن التحكم    .بینهما

  ة من اشكال ثلاث�  ةوالماد�  ن ان تتقابل �عض العناصر المحسوسةالانسان ادراكه ذهن�ا و�الشكل الذي �مك
و�ذلك    ،)٢٥، ص ١٩٨٠،  والنحت (سكوت اطاته وهو واضح جدا في فن العمارة  ومسطحات وخطوط لنش

توح فیتداخل مع هذه الكتل الفن�ة �ما و�مكن ان �صاغ  �كون العمل الفني شكلا أو �تلةً محاطا �فضاء مف
 .  )٢٢٧ص ، ٢٠٠٥ ،الدینحول المنجز الفني) (فخر الفضاء من تداخل عدة �تل والتي تحدد ا�عاده 

ؤ�ته في ما النصب النحت�ة في وحدة من العلاقات التي تستقطب المشاهد وتحرك ر   جزاءوتتداخل أ�ما     
التي حوله أو ما بین عناصره التكو�ن�ة ل�صنع المنجز النحتي علاقة ت�ادل�ة تسهم    بین أجزائه والفضاءات 

  عمل الفني؛ اً مهماً ومحور�ا في الفي صنع الق�م المتنوعة للتكو�ن النحتي، و�مكن أنْ �شكل الفضاء عنصر 
  العمل وتحر�ك �تلته البنائ�ة في   إذْ یتلاعب النحات بذلك العنصر ضمن مجموعة من العلاقات بین أ�عاد 

وتناسب الاشكال داخله   ح�ط العمل النحتي شعوراً �الحر�ة،ح الفضاء ممنإذْ �،  فضاءات مر�ز�ة ومحور�ة
المشاعر  ثم �حرك  ال�صر�ة ومن  الرؤ�ة  فیز�ائي �حرك  المضامین و�لى  وفق تلاعب  إلى فهم  التي تسعى 

وجهاً  والبر�ق وتللك عناصر تشكل مع فضاءات أ  �اللون، الملمسالنوازع التأو�ل�ة و�شف علاقة الفضاء  
 .تمنح النحات القدرة الكبیرة على التلاعب �أعماله �ما تستدع�ه ذهنیته ورغبته في الانجاز والاظهار  متنوعة
 .  )43-42ص ، ٢٠١٦ ،(محمد 
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فالعمل الفني لا �مكن أنْ �ظهر  ،  فعل حضور الفضاء في النصب النحت�ة هو من �عزز وجود العملنَّ  إ   
ه �شكل الفنان نظامه التصم�مي  ضوئ  فيو   ،للخامة المتشكلة نحت�اً   إذْ �عد الحاوي   عبر الفضاء،  أو یتأكد إلاّ 

ر المتذوق الفني �الكشف  النحتي ل�سمح للأشكال �الإفصاح ال�صري وفق نسق توز�عها الفضائي ل�أتي دو 
إذْ أختل واحدث تشو�اً أو انسجمت وولدت عامل جذب �صري    ، (عبد الحمزة  .عن مكامن الجمال ف�ما 

 .    )٦ص ، ب.ت 

ومن خلال حجمه تتم الحر�ة ورؤ�ة    الداخلي للفنان �ونه �ح�ط وجوده،  رت�ط الفضاء �الإحساسالقد     
الأشكال والأش�اء فهو تمثیل لخلاصة وجدان�ه، والفضاء هو الوسیلة الترفیه�ة التي یرتمي الإنسان �أحضانها  

الطب�عة ملاذ  النفس�ة،متخذا من جمال  الضغوط  تشكیل�اً وجمال�اً "  إذْ   ا من  الفضاء مع�اراً  للخروج   شكل 
فهو المعطى الجوهري الذي یتأسس �ه ومن خلاله    فتاح والزمن�ة واللامحدود،فق الان �الأعمال الفن�ة إلى أ

إذ أرت�ط الفضاء إرت�اطاً وث�قاً �كل  ،  و�غ�ا�ة �فقد العمل الفني �ل دلالاته الجمال�ة والتعبیر�ة  ،كل عمل فني
 . )  ٤٤٥ص   ،٢٠١١ ،(صالح". والنفس�ة ،والجمال�ة ،�أ�عادها العقائد�ة  نسان الح�ات�ة،نواحي الإ

حیث تر�ط الخطوط فهو ل�س مجرد جزء من فضاء الكون    من العناصر الفن�ة الفعالة الفضاء    أن�ما     
المح�ط �الخطوط بل انه مادة في حد ذاته له القدرة على وصل الخطوط �عضها �ال�عض ف�مثل نوع من  

 . ) ٨٧ص ، ٢٠٠٠ ،د (أحم .أنواع الأشكال ولا �ختلف عنها غیره من أنه شكل اثیري �سهل ف�ه الحر�ة

 ص�اغات  فى العقل�ة القدرات  تشحذ  �اسالیب  افكاره رصد  و��ف�ة الفن�ة اعماله �حاكى عندما فالفنان  
 عمل�ة مع �علاقة یرت�ط ذهن�ة صورة"و �اسلوب  للعمل وعمق رؤ�ة لنقل الفراغ  للشكل مستخدما جدیدة

 الفن�ة الصوره تعكسها  جمال�ة ق�م إلى �عد  ف�ما  لتؤول الفنان ذهن�ة في تجري  التر�یب التيو  التحلیل
ساس�ا  �مكن أنْ �مثل الفضاء النحتي محورا أ ، حیث )٦٤ص ، ٢٠١٤، (نضال ."معاصر شكلي كنظام

(مجسمة او   فلم �عد مجرد خلف�ة تتخللها الأجسام والكتل، فالفضاء ع�ارة عن مساحات  في جذب المشاهد،
فالفضاء في العمل ، ال والكتل فهو ل�س مجرد تقن�ة أو إطاراً مسطحة) وعبره نافذته المفتوحة تتشكل الأشك

النحتي عنصر فعال �ساعد على تنظ�م العمل الفني وترا�طه، فهو �مثا�ة عنصره الإخراجي فلم �عد العمل 
ولم �عد تذ�رة و�نما  (مجرد تمثیل لشيء مادي، و�نما أص�ح تمثیلاً لفكرة،  الفني حسب أرنولد هاوزر

اكها جمال�ا داخل التكو�ن  وهنالك ثلاثة فضاءات �مكن إدر  .)٣٣٩، ص ٢٠٠٥  ،اوزره( .أست�صارآ)
وفضاء ضمني متداخل   ،فضاء مغلق داخل تكو�ن العمل ،فضاء �وني خارج تكو�ن العمل الفني وخارجه،

 . )١١١ص ، ١٩٧٣ , (ر�اض،مع عناصر العمل الفني
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: النصب النحت�ة  وخصائص سمات  
الخاصة التي تجعلها تتمیز عن اقرانها من فنون النحت الاخرى �حسب عناصرها المؤسسة لها للنصب النحت�ة سماتها 

وغا�اتها لتعط�ة تفردا خاصا واهم�ة، فتلك الاهم�ة تجعلها ذات د�مومه بتوظ�فها في ساحات المدن والدول المتقدمة، 
 ) ٢٤٥، ص ٢٠٠٨ ،: (ال�صري ومن ابرز تلك السمات والتي �مكن ا�ضاحها

لتقل�ات الظروف الجو�ة   نوع الخامة او المادة المكونه للشكل النحتي والتي من الضروري أن تكون قو�ة ومقاومة. ١
خر ساحة مكشوفة وعلى تماس م�اشر مع تغیرات آ او �معنى ، ، لكون أن النصب تشغل دائما حیزا مفتوحاالمختلفة

  ن الخامات القو�ة �مكن ان تتلف ولاإ لذلك ف لمنجزات الفن�ة.الطقس التي لها دورا �بیرا في التأثیر السلبي على خامات ا
�مكنها ان تقاوم عوامل الجو لفترات طو�له، �ما �مكن معالجة التلف فیها وص�انتها من جدید ان تعرضت لذلك وادامة  

     الحر�ة) للفنان (جواد سل�م) عرضها من جدید لفترة زمن�ة معینة وخیر مثال ذلك (نصب 

 
صمد هذا النصب لعقود طو�لة امام متغیرات المناخ و�قائه منتصب الى یومنا هذا وهناك من یرى ان صلا�ة    فقد    

�مكن ان �عطي صلابتها دلالة معینة اذ  یدخل ضمن غا�ة الابلاغ  �مكن ان  الموضوعي    الخامة  الجانب  تقترن مع 
منجزاتهمللنصب  في  الكلس�ة  للصخور  لجأوا  الاشور�ین  ان  نجد  ولهذا  واستخد م�النصب�ة    .  الحضارة  ا  في  الفراعنة  م 

 )١٣٥، ص ٢٠٠٧(ع�اس،   الفرعون�ة احجار الدیور�ت الاسود التي وثقت ملو�هم ل�جسد العظمة والسمو الملك�ة.
یت  .٢ النحت�ة والتي یتقارب مع النصب المعمار�ة ففي معظم الاح�ان  التكو�ني للنصب  البناء  هذا النوع من  م  واءنوع 

و�الذات �ابل الحدیثة سواء    اثیل الرافدیین�ة ومنهما الاشور�ةهد �التمستشناصر المعمار�ة، �حیث �مكن ان ن النحت مع الع
كان ذلك �شكل منحونات �ارزه ذات طا�ع سردي �كون من ضمن جدران قصورهم او تماثیل مجسمة عند مداخل و�وا�ات  

 تلك القصور.  
میزا في الحیز المكاني الذي اق�م ف�ه و�روزه �ق�مة شكل�ة فن�ة متكاملة  خامة الحجم: التي �مكن أن تؤهله ل�كون متض.  ٣

عن �ق�ة المكونات الاخرى التي �قر�ه والتي تشتغل نفس المكان �حتله، و�ما �عزز وضوح الخطاب الموجه الذي وظف 
زة صور�ا في اغلب وقد اتخذ النصب تلك السمة عهد في فنون الحضارات القد�مة، حیث اسهم المعقد او القوى الملغ
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الاح�ان �الضخامة والكبر �دلالة له�منته على مقدرات ال�شر وقوته التي تفوق قوتهم واستمرت تلك السمة متداولة على  
   ا.تها مر العصور ولكن �غا�ات ودلالة مختلفة عن سا�ق

مضمون معبر او جمالي مجرد �عكس العمل   �ان هذا النصب ذاعموم�ة الخطاب والتواصل ال�اث للمتلقین: سواء  .  ٤
حیز محدود او فئوي لنخ�ة معینة وتاتي تلك العموم�ة لما تتسم �ه النصب النحت�ة  نحتي التقلیدي الذي �ون خطا�ه �ال

ة واختزال�ة  بر عن التحولات الحاصلة في البن�ة المجتمع�من تنوع في الموضوعات الفن�ة ما بین تفسر�ة توض�ح�ة تع
روث الحضاري والتراثي  و متعددة متمثلة �استحضار قصص من الاساطیر او رموز وعلامات من الم  رمز�ة ذات معان

 �غ�ة المتعة الجمال�ة. 
ضاء تناسب طردي، اي  توافق الشكل مع الفضاء المفتوح: من حیث انساق تكو�نه وشكله العام الذي یناسب مع الف.  ٥

  .حجم الشكل و�ذلك �شتغل هذا الامر عندما �كون �العكس كلما �ان الفضاء واسعا �بر 
 توافق الاضاءة واللون مع مقتض�ات روح العصر او المناخ الفكري الذي �شهده المجتمع. . ٦

 مؤشرات الاطار النظري:

�مكن    لاوالحضار�ة، و یرى الفنان الح�اة من خلال ذاته ل�حقق الابداع  فالفكرة تتجازو التقن�ة لتحقیق ا�عادها الثقاف�ة  .  ١
الشكل في العمل الفني فهو من المواض�ع المهمة إذ لا �مكن أن ینفصل عن معنى العمل حتى لو استخدم الفنان    اغفال  

 . ة في إنتاج العمل الفنيالأسالیب المتنوعة أو التقن�ات المختلف
 �خضع النصب النحتي لمجموعة من الدلالات والرموز �لغة مرئ�ة  للتواصل بین المتلقي والفنان المنفذ للعمل.. ٢
للفضاء النحتي والمكان اهم�ة فهو الضاغط والمه�من على الفكرة ووعي الفنان لتحقیق المطا�قة بین الدال والمدلول    .٣

 . (الشكل والمضمون)
 العمل الفني هو تفاعل وجداني مع البیئة والموقف المح�ط ومرت�ط �است�عاب الجمال والاستمتاع �ه.  .٤

ولا �ختلف  والكتل    نوع من أنواع الأشكال  ل�مثل  القدرة على وصل الخطوط �عضها �ال�عض اته له  د ذ حضاء في  لف. ا٥   
  .ري �سهل ف�ه الحر�ةیعنها غیره من أنه شكل اث

�ة والجمال�ة وفق حاجاته  والتفاعل مع البیئة مما یدعوه للتفكر والتصور وا�جاد الحلول للمشكلات التقن   یتسم الفنان �التجر�ب.  ٦   
وخصائص المكان  لینتج عملا فن�ا في العصر الذي ینتمي ال�ه    لثقافي المترسخ في بنیته الفكر�ةتار�خه الحضاري واو   ورغ�اته

 الذي ینتمي ال�ه.
مهما في اخت�ار التقن�ات الملائمة لتشكیل العمل على الرغم من توافر تقن�ات حدیثة ومن مختلف    یلعب الخ�ال دورا محور�ا.  ٧   

 الخامات المعاصرة. 
 . یوظف الفضاء الحر�ة للعناصر ال�صر�ة المكونة للعمل الفني �ما و�خلق نوعا من التوازن ال�صري لها. ٨
     . الفن واقعة ا�جاب�ة لها صداها في صم�م الح�اة الاجتماع�ة ومن حیث وظ�فته الاخلاق�ة والتعل�م�ة والاجتماع�ة وغیرها. ٩

فا.  ١٠ فالتفاعل بینهماالنحت والفضاء عنصران متلازمان  الفني  الفنان وتعبیره  الهام  التاثیر على  المح�طة مصدر من مصادر  عمل�ة   لبیئة 
 مت�ادلة.
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 ته  امنهج�ة ال�حث واجراء
طل�ة قسم  لي لفضاءات النصب النحت�ة لدى �شف  الوعي الدلا �ما ان ال�حث الحالي یهدف الى     

مة لتحقیق  ي �ونه اكثر المناهج العلم�ة ملاءلذلك اعتمدت ال�حث المنهج الوصفي التحلیل ،التر��ة الفن�ة
   .الهدف

الدراسة الص�اح�ة  النتاجات الفن�ة (النحت) التي انجزها طل�ة المرحلة الرا�عة  تكون من : مجتمع ال�حث 
 ) نتاجات فن�ة. ١٠قسم التر��ة الفن�ة وال�الغ عددها (في 

م  ) نتاجات فن�ة في مجال النحت والتي سیت ٣رت ال�احثة عینة قصد�ة بلغت (عینة ال�حث: اختا
 التال�ة:  للاس�اب  اخضاعها لعمل�ة التحلیل الوصفي

 . . تنوعت من حیث الاسالیب والجوانب الادائ�ة والفكر�ة١  
 . نتاجات تحمل وعي دلالي في ص�اغاتها النحت�ة. ٢  

في قسم   هدفت الى الكشف عن الواقع الفني  الدراسة الاستطلاع�ة: اجرت ال�احثة دراسة استطلاع�ة
) نتاجات فن�ة، �الاضافة  ١٠التر��ة الفن�ة، اذ ظهر ان �عض الطل�ة انجزوا نتاجات نحت�ة بلغ عددها (

 والادب�ات ذات العلاقة �موضوع ال�حث.الى ذلك تم ال�حث عن المصادر 
عتماد على مؤشرات  اداة ال�حث: لغرض تحلیل نماذج من العینة التي تم اخت�ارها قامت ال�احثة �الا

 . الاطار النظري 
 التحلیل:

  .عنوان العمل: قارئ الكتاب :  )١العینة ( 
 . الفن�ةاسم الفنان: مجموعة من طل�ة المرحلة الرا�عة قسم التر��ة  

   .متر ٢،٥٠ق�اس العمل: 
 .مواد العمل: قطع من الحدید المهمش

 . ٢٠٢٤سنة الانجاز: 
 
 
 

: تتشكل بن�ة العمل النحتي من شخص في حالة وقوف �ستند الى قاعدة هرم�ة مدرجة الوصف ال�صري 
�اللون الاب�ض وقاعدة تتكون من ثلاثة درجات �ظهر �مد ذراعه ال�سرى �استقامة بینما ذراعه ال�منى تمسك  

ستبدل  كتا�ا ل�عبر عن فكرة العمل، �ذلك �ظهر من جسمه الراس وجزء من الصدر اما �ق�ة الجسم فقد ا
 الفضاء و�ستند الجسم على عمود محوري مثبت على القاعدة. تتجه نحو�مجموعة من الطیور 
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 التحلیل:
في مجال الرسم   ردات اعمالهیبدو ان فكرة العمل متأثرة �اعمال الفنان التجر�دي (كاندنسكي) الذي تظهر مف

دون ان تكون نسقا زخرف�ا؟ ماذا �مكن  ن الشيء  مجردة م  ثارة تساؤل (ك�ف تخلق صورة إمرمزة، اذ �شیر � 
 ؟ ان تعني

ان فكرة النتاج النحتي هي احداث نوع من التوافق الرمزي بین جسد الانسان ومجموعة الطیور ل�عث رسالة  
اتصال�ة عنوانها السلام والاستقرار والامان، فالكتاب �شیر الى ال�حث عن المعرفة والعلم بینما رمز�ة الطیور  

وضوعة السلام الذي یتحقق �التزام الانسان في هذا العالم المليء �الحروب وعدم الاستقرار تحلق بنا الى م
 الذي ینبذه العالم الذي �سعى للمستقبل المليء �الرفاه�ه والسعادة.

(كالیري)، �حیث �مكن للمتلقي    شغل العمل النحتي حیزا في فضاء ساحة �بیرة �عج �الطل�ة و�انها تشیر الى
الفن التجر�دي الذي مثله (كاندنسكي) و(    (الطل�ة) ان الفكرة من العمل الذي یتجه صوب  یدر�وا ذهن�ا 

) وتدو�ن الفكر في غ�اب  (�العمل اللاارادي النفسي ال�حت موندر�ان) ، لذلك فان شعار هذا العمل یتبلور  
و�تجه نحو الصورة    كل انواع الس�طرة التي �مارسها العقل �معزل عن �ل الاعت�ارات الاخلاق�ة والجمال�ة

 سلوب تجر�دي.أ�  اة الواقع او البیئة لتعطي ا�حاءً لمشهد حلم عبر لغة صور�ة مستقلةالذهن�ة المتمثلة �محاك
ففضاء العمل ومكان    ، والذي �عد القلب النا�ض ومحورا رمز�ا للطل�ة  تتوسط  الساحة المر�ز�ة "سنتر"فهي  

اأ تنصی�ه   بین مدخل  الممتدة  للمسارات  تؤدي لهم�ة   المكت�ة جم�عها  النصب  لكل�ة ومدخل  الى  لوصول 
 . النحتي

�عمد لاشراك المتعلم ذهن�ا  بتولید دینام�ك�ة �صر�ة وحر��ة  و�سمح    و�عد النصب ترمیزا �صر�ا له�منة العلم  
ووجدان�ا في العمل الفني �ما عمد المنفذین للعمل الى تعمیق الاحساس �المكان والفضاء وخصوصا لتاكید  

للمتالهو  الوظ�ف�ة  "الطل�ة"  ع�ة  المتلقي  �منح  �ما  المكان  س�اق  الى  وانتماءه  النصب  رمز�ة  من خلال  لم 
البیئة   مع  والتفاعل  تفاعلي  لـالاحساس  و�شكل  داخلها  الاندماج  له  ال  ،تت�ح  وتحقق  الوظ�في  �ما  تكامل 

فالفضاء    ،تكاملا �صر�ا معههم في دعم الطا�ع الجمالي والمعماري للمكان �ما �حقق  والتشكیلي �ما �س
 المفتوح �عد اداة تعبیر�ة فعالة تتجاوز الوظ�ف�ة التقلید�ة لها.

لهم النسب واللون حیث استخدم في طلاء النصب اللون الاب�ض لابراز العمل بدلالة اعمأ الطل�ة في    ىراع 
فتوحة وانسجم معها لعدم  فاللون الواحد عمق المساحة الفضائ�ة الم   الامل والنقاء وتوحید الشكیل �صر�ا

�ما وتحقق الت�این مع    ،وجود حاجز لوني اخر �مكن ان �كون حدودا ثانو�ة تفصله عن الفضاء الكلي
فالفنان حرك الفضاء الساكن ومنحه  تمرة وقلة الاضاءة الطب�ع�ة فیها،  مح�طه الذي �متاز �الحر�ة المس

 ا�عادا رمز�ة وحر��ة. 
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ل في س�اق جمالي معاصر وتكامل ال�عد الفكري مع ال�عد الجمالي ل�ص�ح  ان التكامل بین الدال والمدلو 
المتعلم والكتاب   بین  العلاقة  ل�عزز  �الفكر  نا�ضا  المفتوح تجسیدا �صر�ا  الثقاف�ة  و الفضاء  الهو�ة  ملامح 

لتدخل في بناء تكو�ني اخر    رمز�ة  ت للمتعلم مستعینا �الرموز ال�صر�ة للكتاب والحمامة وما تحمله من دلالا
النحتيواشتغال علا العمل  بن�ة  تحدده  اخر  والمدلول     مي  الدال  المعنى عبر حر�ة  تفتح  �صور جمال�ة 

لتوظ�ف فكرة الفنان الطالب أي أن رمز الحمامة تخرج عن �ونها حمامة إنما تتحول إلى مدلول آخر �شیر  
ذات الطا�ع   الامل والمستقبل الاكثر اشراقانا تشیر الى  إلى فكرة تتحد حسب س�اقه في بن�ة العمل الفني ه

في    �س�اق ثقافي معاصر  تعل�م�ةداخل البیئة ال  والعلم والثقافة  المتنوع وال�س�ط في محاولة لتاصیل  الفكر
جسدت بنى مفاه�م�ة    �موضوع �صري خاص   في البن�ة الدلال�ة  ات تكو�ناته المختزلة والجزئ�ة تعد علام

 . طاب الجمالي الابداعيخالواعي وفاعلیته التي شكلت ال  �ة العم�قة للنصب النحتي فالخ�الالبن   دلال�ة �مثا�ة
الوعي الدلالي للطل�ة ترفض الفضاءات النمط�ة والانغلاق داخل التقن�ات الجاهزة لكسر الحواجز التقلید�ة   

مما   ذي س�اق معاصر  نحو خامات بدیلة منفتحه على البیئة و�جسد دلالات الوعي لد�ه بتشكیل �صري 
منح النصب النحتي دلالات ل�س �ما اعتادات عل�ه ذاكرتنا بل تاثر �التقن�ة والتطور الصناعي من توظ�ف  

الدلالي �كمن في تشكیل الأشكال التي تجسد الأفكار ففي    وان آل�ة الاشتغالخامات مغایرة لصالح الفكرة  
وفتح دلالي عبرة انصهارهما أي التحول الأشكال من  هذه الحالة تعمل التعاملات التشكیل�ة على تشكیل  

التر� الاشكال  العمل  فاخرج  المفتوح  ال�عد  إلى  المغلقة  الدلالةأ�عادها  لصالح  ا�قونیتها  من  فالنصب    یب�ة 
�عدها  تخرج من  فاص�حت المجسمات    الطل�ة لتحقیق التجر�ة الجمال�ة  النحت�ة لا تنفد من التجارب سع�ا من

لتشغل مساحة ال�عد الدلالي والتأو�لي وهذا ما �جسد ال�عد الابداعي والدلالي للعوالم الخ�ال�ة    الطب�عيالواقعي  
 للمشاهد. ةللفنان "الطالب" والذي یثیر صدمة للمتلقي ودهش

  
       العمل: ساهمة خیر جل�س) عنوان ٢لعینة (ا

        تنفیذ العمل : مجموعة من طل�ة المرحلة الرا�عة
    ٢٠٢٣ سنة الانجاز:
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   oil colorمادة العمل : الفلین ,البورك 
      وصف العمل:   
ذات ضفیرة طو�لة وترتدي فستانا فخما ذو لون (اخضر تر�وازي) مطعم   العمل الفني یتكون من فتاة واقفة  

مكت�ة الكل�ة    م امام  ١�الون ذهبي، وتحمل في یدها ال�منى �تا�ا مفتوحا والنصب مثبت على قاعدة �ارتفاع  
 . تتوسط حد�قة صغیرة

 :تحلیل العمل
؛ فاللون التر�وازي لفستان  �ة متكاملةودعوة لتشكیل رؤ�ة نحت�مثل نموذجا �ارزا لتوظ�ف الفضاء    التمثال  

ا�حائ�ة �الرغ�ة في التمیز دون م�الغة والاحساس �الثقة الهادئة �ما وترت�ط بلون ال�حر    الفتاة �عطي دلالات 
(اللون الاخضر) ت�عث على    السكینة والنمو والحیو�ة فضلا عنوالسماء الصاف�ة �ذلك �شیر الى الهدوء و 

 الالوان وجودها في الفستان �منح العمل طا�عا مر�حا ومشرقا في الوقت نفسه،  الصفاء والانتعاش، ان هذة
�حیث ان موضوعها ینتزع شمولیته من حضورها الحي    ، فتآزر الدال والمدلول �شكل معادلا لمرجع�ة ابداع�ة

 بل من �ثافة حضورها في المتلقي او امامه لیتحاور مع هذا العمل. 
للمكان الذي نصب   س�كي التقلیدي و�نوع من الرمز�ةط�اعا �الطراز الكلا�ما ان طراز الفستان �عطي ان 

امام المكت�ة وفي الفضاء یدل على   تنصیب المنحوتةف  ،ف�ه التمثال و�عطي �عدا مكان�ا قبل الدخول للمكت�ة
القراءة لاتشترط ان تكون ضمن بیئة مغلقة فهي دعوة للاستمرار�ة والتطور و�عكس امكان�ة توظ�ف   ان 

لفضاءات الخارج�ة ضمن البیئة المكان�ة لترمز الى الانفتاح وتعو�ض الفراغات بنصب ودلالات نحت�ة  ا
. �ما ان توظ�فها في الفضاء تعمل على بناء التجر�ة ال�صر�ة  �م�ة المكانذات اشارات رمز�ة ترت�ط �حم

 .   ورمز�ة المكانري في تجسید معاني للطل�ة وهي دعوة للامل والتحرر واعطاء معنى للفضاء ال�ص
التي تمتاز�ها قامة الفتاة �الاستمرار�ة في فكرة القراءة و�منح النصب    �ما وتض�ف نوع الخطوط  الطول�ة  

قوة وث�اتا تمنح المتلقین الطل�ة ح�ا للثقافة مما �عزز الاحساس �المكان �فضاء ترحیبي مجسدا النصب 
 تعكس اجواء المكان دون تعقیدات رمز�ة عم�قة.   بواقع�ة

ف�ما ان   المعاصر  ینفصل عنالنحت  إنفعالي لا  التلاقي  ن  بناء    ؛الجمهور لحظة  الفنانون في  لذا عمد 
العمل�ة   الفراغات في لحظة  المتلقي ان �ملي  تُنتج لمخیلة  اثارة  النحتي �بؤرة دلال�ة لبث رسائل  النصب 

�حدده ق�مته الدلال�ة من خلال تجسید هیئة النصب  البن�ة التر�یب�ة للشكل والمعنى  تشا�ك     تفاعل�ة وأنال
 ظة تلقي العمل.وحالتهم الانفعال�ة لحالجمال�ة مستندا على وعي الطل�ة الدلالي النحتي �صورته 
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 ): عنوان العمل : المشحوف ٣لعینة رقم (ا
 التر��ة الفن�ة  قسم الفنان: طل�ة      

 مادة العمل : الحدید  الخردة                                       
 م ٢٠٢٣سنة الانجاز : 

 
 

 : الوصف
م ملون �الاب�ض متكون من ش�كة من الحروف العر��ة  ومفردات ٢٬٥ه�كل لمشحوف من الحدید  �طول     

من القصب على جانب�ه ل�مثل طب�عة الهور مرتفع عن الارض متر واحد وضع �شكل نصب افقي داخل  
 حوض مائي في مدخل الكل�ة و�توسط حد�قة وسط�ة.    

 :یل العملتحل
فهي ا�قونة وعلامة دالة على    هوار "الطرادة"او بتعبیر اهل الایتمیز هذا العمل النحتي  �مشحوف "قارب"  

ت �مجموعة من  الإرث الحضاري الذي امتازت �ه بلاد الرافدین و�الخصوص مناطق اهوار العراق انجز 
  .الخردة)الخامات المتنوعة (

اثل  استخدام قطع معدن�ة وادوات مهملة منح العمل طا�قا تفك�ك�ا وتجم�ع�ا واعتمد التكو�ن على التوازن المتم
جزاء  ، فالا ومتعدد الط�قات، خلق ثراء �صر�ا  مما منح العمل حر�ة ودینام�ك�ة الملمس �كون غال�ا خشنا

) لتص�ح جزءا من اللغة التعبیر�ة  ف عر��ة محفورة القصب على جانب�هحرو   الظاهرة (من المشحوف اسلاك،
بیئ�ة    و�ؤ�د الهو�ة الحضار�ة من منطق الصدق الواقعي ومن خلال تشكیل مفردات  مألوفه ذات جذور 

و�صر�ة    دلالات حس�ة   وذات  الرمزي  أسحضار�ة  ال�عد  واثراء  للمتلقي  وجداني  تفاعل  خلق  في  همت 
  .الحضاري للمشحوف

ولا زال هذا الرمز "المشحوف" الى یومنا الحاضر �متلك نفس قوة الظهور في الاعمال الفن�ة المعاصرة فقد 
ة �إبداعهم الفني من استدعاء هذا الرمز الحضارة واعادة تشكیله �طر�قة  استطاع اساتذة قسم التر��ة الفن�

مغایرة لشكله التقلیدي فاتخاذ عمل متفرد من موروثات البیئة العراق�ة مصدرا مهما لترس�خ الحضارة في  
و  طع الخردة المتناثرة ااذهان الاج�ال القادمة إذ تم توظ�ف الحرف العر�ي في ه�كل المشحوف واستخدام ق

في تشكیل المشحوف من الحروف العر��ة تشكل دلالات �صر�ة ورمز�ة �طر�قة تثیر الدهشة من  المجمعة  
خلال تحط�م الأنساق ال�صر�ة لتحقیق الانجذاب والابهار عند المتلقي الأمر الذي ظهر واضحاً في توظ�ف 

 . لى النصب النحتيمجموعة من الاتجاهات الفن�ة في عمل هو اقرب الى المشهد ال�انورامي منه ا
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اما المدلول فیتمثل �التحول في نوع الخامات المستخدمة في انجاز هذا العمل، ان مهارات المنجز تدل   
على  القدرة لاعادة تدو�ر الخامات واظهارها �ص�غة جدیدة، و��ف�ة تسخیر التقن�ات لخدمة تشكیل نصب 

) الى شي جمیل �حمل ق�ما  (القب�ح الظاهري همش من الخامات  نحت�ة تراث�ة و�ص�غة معاصرة وتحو�ل الم
 جمال�ة. 

اذ تم توظ�ف افكار وطروحات "الفن السور�الي" في تجهیز النصب �ارتفاعه للفضاء وخروج الشكل عن  
س�اقه المألوف حیث جسد ارتفاع المشحوف عن الماء صورة حالمة تحیل الى سمو هذا الرمز الحضاري 

لة معبرة عن اعتزاز واحتفاء �منجزات الفرد والحضارة العراق�ة وهو فعل وارتفاعه عن واقعه المعتاد في دلا
�حیل الى طر�قة معروفة في تار�خ حضارة العراق اذ �ان العراقیین في العهد السومري �شیدون معبد في  

علو    ، وهذا الرفع والسمو للشيء یبین تكر�م العراقیین له وتعبیراً عن�ه الآلهةاعلى الزقورة مكان یه�ط عل 
 . الشيء وهیبته

ان فكرة هذا العمل ترت�ط �امكان�ة الانسان على تدو�ر الخامات المستهلك واظهارها في حالة جمیلة تجذب  
انت�اه المتلقي  فهذا العمل �عد تمردا على الق�م التقلید�ة وهو دلیل على رغ�ة الانسان في اعادة تعر�ف  

حتى �عد تلفه. وهكذا فقد جمع  الطل�ة   المعاییر الجمال�ة على وفق رؤ�ة فلسف�ة التي ترى ان لكل شي ق�مة
"الفنانون" افكار مختلفة وانواع من الفنون في عمل واحد تنوع بین النحت والتشكیل والخط فضلاً عن الجانب 
المهني للفنون التطب�ق�ة المتمثل �الحدادة واللحام والقطع والبناء وال�ستنة وهو عمل �مجمله �حقق سمات  

حدیداً "الفن الشعبي والفن المفاه�مي وفن الأرض وفن التجهیز �الفضاء"، وهذا یدل  فنون ما �عد الحداثة وت
إن مثل هذه الاعمال    ست�عاب متطل�ات المعاصرة في الفن، على تنوع المهارات العمل�ة والخبرات المعرف�ة وا

حدیثة في �مكنها ان ترفع منسوب الجمال وتدعم فكرة الفن المعاصر والذي �قوم على افكار وطروحات  
توص�ف الفن في الفترة الحال�ة والذي یو�د الناقد الامر�كي "جورج د�كي" ان الفن ما عاد فعل ونتاج فردي  
بل هو نتاج مؤسسة �املة حیث اكد هذه المقولة في "نظر�ته المؤسسات�ة في الفن"، لذلك �عد هذا العمل  

ا ح�اة  هع الاش�اء من س�اقها الاستهلاكي و�منحالمصنوع من الخردة فعلا ابداع�ا قائم على التحول فهو ینتز 
فالعمل الفني بهذا الجمال والابداع ظهر على   فني الى معنى ظاهري ومضمون عمیق؛جدیده داخل فضاء 

امتداد الحضارة السومر�ة وال�ابل�ة وحتى في �ثیر من اعمال الفنانین العراقیین المتأخرة والذي استحق أن 
هو�ة �صر�ة    حیث حقق الفضاء في مدخل الكل�ةدخل وواجهة الكل�ة، المكان  �حتل مكانه الطب�عي في م

دالة على مضمون الرسالة لمخرجات قسم التر��ة الفن�ة المعطاء في �ل مجالات العمل�ة التر�و�ة والفن�ة  
المعمار�ة    والعلم�ة ومنح العمل فضاءا نا�ضا �الح�اة غن�ا �المعاني ال�صر�ة والرمز�ة وفرصة لاستثمار  البن�ة 

للكل�ة والموقع المختار في الفضاء الجامعي من مرونه تشكیل�ة تر�ط الماضي والحضارة �الحاضر وفي هذا 
�ستمد خصوصیته من   والمتنوع  ال�س�ط  الطا�ع  ذات  بلورة فضاء رمزي  الى  للعمل  المنفذون  العمل عمد 
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لحضارة ورموزها داخل بیئة ثقاف�ة  ولة جادة لتأصیل اوهي محا  الموروث الحضاري لحضارة وادي الرافدین
في فضاء تقلیدي بل منحه الفضاء تحولا الى    عمل مجرد صب النحتي هنا لا �ختزل في �ونه  الناصیلة  

اص�حت ترفض الانغلاق على فضاءات نمط�ة تقلید�ة    المعاصرة فالفضاءات    ،فاعل في بنیته مكون جوهري  
ت العصر وترس�خ الرموز والتراث والحضارة الرافدین�ة في  بل تتجه نحو بداىل تقن�ة مرنة تتك�ف مع متطل�ا

    .الفضاءات المفتوحة
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 النتائج
تعتمد فكرة النتاج الفني النحتي على احداث توافق رمزي بین الانسان والاش�اء المح�ط �ه ل�عث رسالة اتصال�ة  . ١

 ستقرار والامان �ما في العینة واحد. تعبر عن السلام والا 
مع استخدام الخامات    دلال�ا و�عدا فلسف�ا في ان واحد   الفضاء ثراءا �صر�ا وعمقاأكسبت    ) ٣) و(١(  العینات.  ٢

    . المهمشة والتي جمعت بتقن�ات متعددة 
 ). ٢(و) ١(   العینتینبین العمل النحتي والفضاء الذي �شغله �ما في ا�جاب�ة  ناك علاقة ارت�اط�ة. ه٣
) حیث عملت على تحقیق تاثیرات عم�قة عززت من ا�صال  ٢تحققت اهم�ة جوهر�ة في تشغیل الفضاء لعینة (. ٤

 الرسائل الثقاف�ة للمتلقین "الطل�ة".
تعز�ز الفضاء المكاني وتحقیق الهو�ة    همت فيأس) تفاعلا بین الشكل والمضمون حیث  ٢(و  )١حققت العینات (.  ٥

 المكان�ة لها من خلال تحقیق فضاء �صري متكامل.  
ت الرمز�ة لحضارة وادي  ) مما عمق الدلالا ٣والاجتماع�ة للفضاء النحتي في عینة (  تجسدت الهو�ة الحضار�ة  .٦

 وتأثیر البیئة التي تمثل المحفز للبن�ة الفكر�ة للفنان. الرافدین 
الفن.  ٧ (عمد  عینة  في  "الطل�ة"  توظ�ف  ٣انون  من خلال  للمشحوف  النحتي  الفضاء  في  الواقع�ة  تحقیق  الى   (

والاشجار والماء و�ما    والقصب    العناصر البیئ�ة الطب�ع�ة والتي تنتمي الى البیئة المحل�ة العراق�ة والتي تضم الزهور
 .    وى الرمزي للمشحوف والقصب یتلاءم مع المحت

وما تحمله من دلالات رمز�ة على الامل   ) لتوحد التكو�ن �صر�ا٣و()  ١( العینتینن الاب�ض في  وقد اختیر اللو .  ٨
 . وانسجاما والنقاء لتوحي �مستقبل أكثر اشراقا 

.عندما �مارس العقل حضوره �معزل عن �ل الاعت�ارات الاخلاق�ة والجمال�ة فانه یتجه نحو الصورة الذهن�ة لمحاكاة  ٩
 ). ١البیئة المح�طة �العمل النحتي و�اسلوب تجر�دي �ما في عینة (الواقع او 

�صري مع الفضاء    متكامل بین الدال والمدلول �محوراسهمت النتاجات النحت�ة للطل�ة في تحقیق عالم �صري  .  ١٠
 ). ٣(و ) ٢(و) ١المح�ط و�لغة تشكیل�ة جامعة  �ما في العینات (

 ). ٢(و) ١(العینتین  النحت�ة وفضاءات العمل �ما في تحقیق الاتساق الموضوعي بین النصب . ١١
ان اخت�ار الفنان للون التراكوزي ل�عطي دلالات ا�حائ�ة ترت�ط �اش�اء اخرى مما �جعله ینتزع شمولیته وحضوره  .  ١٢

 ). ٢عینة (الالواقعي �ما في 
العینتین استخدا .  ١٣ في  �ما  الرمز�ة  المفردات  اسهم٣( و)  ١(  م  ا )  هو�ة  ترس�خ  في  و ت  النحت�ة  ت  ملألنصب 

 الفضاءات برموز حرة غیر مقیدة واستكشاف اشكال الفضاء غیر التقلید�ة.  
)  من خلال الخامات وتشكیلها �مرونة ومنحها  ٣تحقیق الانسجام بین الاصالة والمعاصرة من خلال العینة (  . ١٤

 تعبیرات مختلفة  اعتمادا على الفضاء البیئي المح�ط �النصب النحتي.  
اعتمد الفنان على تدو�ر الخامات المهمش واعادة ص�اغتها �اسلوب جدید �عطي العمل وظ�فة جمال�ة  �ما في  . ٥

 ) .    ٣(و ) ١(العینتین 
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    نتاجات:تالاس
الى  .  ١ للطل�ة في مواجهة الصعو�ات وتحو�لها  الدور الابداعي  أبرز  النحت�ة بوعي دلالي  النصب  بناء 

 وجمال�ات نحت�ة �ما واسهم في جلب الانت�اه واضفت عمقا على الفضاء النحتي. اعمال ابداع�ة 
خامات بل الفنان المبدع �ستط�ع من توظ�ف الخامات  الالعمل الفني لا �قتصر على نوع واحد من    . إن٢

 المهمشة والعمل على اظهارها �ص�اغات جدیدة. 
فكرة العمل لجذب انت�اه المتلقي لحر�ة ودینام�ك�ة    الوظ�ف�ة الجمال�ة من خلال التعامل مع الق�مة رز. تب٣

 ذلك العمل مع الفضاء المح�ط.
 �ب الطل�ة في مجال النحت على الاستفادة من الخامات المهمشة واعادة تدور�ها �ص�اغة جدیدة. . تدر ٤
 

 التوص�ات:
 حث الطل�ة على استغلال المساحات �ابداعات نحت�ة وفن�ة متنوعه. .١
 اقامة دورات تدر�ب�ة تضم برامج متنوعة لتعل�م تقن�ات استغلال الفضاءات والفراغات والتعامل معها. . ٢
 .المح�ط �ه مته مع االفضاءب عل�ه او ف�ه العمل النحتي ومواءضرورة دراسة الموقع الذي ینص .٣

 المقترحات:
   .الرمز�ة في النصب النحت�ة. ١
 .�مادة النحت   جمال�ات الموروثات الحضار�ة المستلهمة في نتاجات طل�ة قسم التر��ة الفن�ة .٢
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 العر��ة  المصادر 
   .)٢٦القرآن الكر�م: سورة النحل آ�ة (

 .ت  .، المكت�ة التوث�ق�ة، القاهرة، ب ١٤ابن منظور، لسان العرب، الجزء. ١
الدار   ،المر�ز الثقافي العر�ي ،بیروت  ،٤ط ،أشكال�ة القراءة وآل�ات التأو�ل  ،نصر حامد  ،ابو ز�د . ٢ 

 . ١٩٩٦، الب�ضاء
ة  رسال ،توظ�ف القوى الفراغ�ة للخطوط لتحقیق ال�عد الجمالى فى انشائ�ة التصم�م حمد حسن حامد،. أ٣

 . م  ٢٠٠٠جامعة حلوان،   ،د�توراه، �ل�ة التر��ة الفن�ة
أدمیر   :تر ،دراسات س�م�ائ�ة ،ضمن �تاب (س�م�اء براغ للمسرح) :س�م�اء براغ للمسرح ،أدمیر �ور�ه. ٤  

 . ١٩٩٧ ،سور�ا ،منشورات وزارة الثقافة  ،كور�ه
، بیروت ، المنطقة العر��ة للترجمة ،١ط، أحمد الصمعي :تر ،الس�م�ائ�ة وفلسفة اللغة ،أمبرتو أ�كو. ٥

٢٠٠٥. 
 . ٢٠٠٧ ،بیروت ، مط�عة �لمة، العلامة تحلیل المفهوم وتار�خه، أمبرتو أ�كو. ٦ 
علامات في اللغة  : ضمن �تاب (أنضمة المعرفي المعاصرالس�میوط�قا في الوعي ال ،أمینة رشید . ٧ 

 . القاهرة، دار ال�اس العصر�ة، مدخل الى الس�میوط�قا) مقالات مترجمة ودراسات  ،والأدب والثقافة
، دار الشؤون دار�ة العراق�ة والمصر�ة القد�مةفي الرسوم الج ل�صري، ایلاف سعد، وظ�فة الابلاغا .٨ 

 .٢٠٠٨الثقاف�ة العامة، �غداد، 
 . ٢٠٠٨، ١أنساق الرسم ، ط، قراءة س�م�ائ�ة في بلاسم محمد، الفن التشكیلي. ٩ 
 فر�ال جبوري غزول: ضمن �تاب (أنظمة العلامات   :تر  ،تشارلز سوندرس: تصن�ف العلآمات . بیرس،  ١٠ 

 القاهرة.  ، دار ال�اس العصر�ة،والثقافة مدخل الى الس�میوط�قا) في اللغة والأدب 
 . ١٩٩١ ،الثقافة السور�ة، سور�ا، الرموز، الاشارات، نشر وزارة نظر�ة المعلومات   ,بیرس، جون   .١١ 
 . ٢٠١١، الأردن ،١ ط ، والتوزي  للنشر الحامد  مكت�ة دار ،لةالدلا علم في مقار�ات  ،رصاب ح�اشة،. ١٢ 
حمدان، سوسن صب�ح، الساحات والنصب التذ�ار�ة في المدن ودورها في تحسین البیئة الجمال�ة للمدن  .  ١٣ 

 . ٢٠٢١، ٣، العدد ٣الاكاد�م�ة، المجلد (�غداد انموذجا) مجلة الدراسات 
دار الشؤون الثقاف�ة    ،�غداد،  خالدة حامد   :تر  ،البنیو�ة والتفك�ك (تطورات النقد الأدبي)  س،  .رافیندران.  ١٤ 

 .٢٠٠٢ ،العامة
 . ١٩٧٣، القاهرة ،ر النهضةدا ،التكو�ن في الفنون الجمیلة ،عبد الفتاح  ر�اض،. ١٥ 
 والنشر، للط�ع مصر النهضة دار خلیل، المنعم عبد   تر: التصم�م، أسس جیلام، ر�روت  سكوت،.  ١٦ 

 .١٩٨٠ القاهرة،
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 . ٢٠١٧شهید، هیلا، الوعي الجمالي بین فلسفتي العلم والبرجمات�ة، بیروت،  .١٧ 
وسائل توظ�ف الفضاء في اللوحة التشكیل�ة لدى الرسامین الش�اب (الرسامین    ،عصام ناظم  ،صالح  .١٨ 
 . ٢٠١١،  ٤٤٥، ص ٩٥العدد  ،مجلة �ل�ة الآداب  ،عراقیین انموذجا) دراسة تحلیل�ةال

https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=4511 
 . ٢٠٠٥ ،القاهرة ،الدار المصر�ة ،نظر�ة المعنى في فلسفة بول جرا�س، صلاح أسماعیل. ١٩ 
، مجلة دراسات ( نصب سند�اد نموذجا)  نصب الفن�ةحسین ماجد، اهم�ة الشكل ودلالاته في ال  ،ع�اس.  ٢٠ 

 . ١٣٥، ص ٢٠٠٧، جامعة ال�صرة، ٤ال�صرة، العدد 
جامعة    ،وزارة التعل�م العالي وال�حث العلمي  ،الانشاء التصو�ري للصف الثالث   ،عمار  ،عبد الحمزة.  ٢١ 

 . ت ب،   ،�ل�ة الفنون الجمیلة ،�ابل
 . ١٩٨٧ ،بیروت   ،دار الطل�عة للط�اعة والنشر ،١ط ،تشر�ح النص  ،بد اللهع الغذامي,. ٢٢ 
 . ١٩٩٦، الاردن، دار الازمنة للنشر والتوز�ع ،١ط ،شفرات الجسد  ،عواد علي.  ٢٣ 
 العراق، في المعاصرة والعمارة التشكیل�ة الفنون  بین العلاقة ماه�ة القادر، الدین ص�اح عبد  فخر  .  ٢٤ 

 . ٢٠٠٥ �غداد، جامعة الجمیلة، الفنون  كل�ة غیر منشورة، د�توراه  اطروحة
 . ٢٠٠٣فیروز الا�ادي، القاموس المح�ط، دار اح�اء التراث العر�ي، ال. ٢٥ 

�حث منشور   ،عبدالله  معالجة الفضاء في النحت الفخاري للخزاف شین�ار ،ازهار محمد علي ،محمد  .٢٦
 . ٢٠١٦، ٥٠-٣٧ص  ،) ٨٠(لاكاد�مي عدد ا ،جامعة �غداد في مجلة الاكاد�مي، 

50-https://doi.org/10.35560/jcofarts80/37   
عبد الله  . ٢٧  الخالق  عبد  بولارا�س  ،نضال  الامر�ك�ة  للخزافة  الخزفى  النحت  فى  الموروث  مجلة    ،اثر 

 . ٢٠١٤ ،٦٩ د،العد  ،�ل�ة الفنون الجمیلة الاكاد�مى، جامعة �غداد،
https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq/index.php/jcofarts/article/view/1346   

  ، دار الوفاء الدن�ا الط�اعة والنشر  ،فؤاد ز�ر�ا  :تر  ،١ج  ،الفن والمجتمع عبر التأر�خ  ،ارنولد ،  هاوزر  .٢٨ 
 . ٢٠٠٥ ،الاسكندر�ة ،١ط
 .١٩٩٦، �غداد ، ١ـمجید الماشطة، ط :البنیو�ة وعلم الإشارة، تر ،ترنس  ،هو�ز. ٢٩ 
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