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 المستخلص 
الجمال�ة، عبر   العر�ي، و��ان مقوماته  الخط  أنواع  الكبیر في  التنوع  إلى دراسة  ال�حث  �سعى هذا 
تحلیل و�براز الخصائص والأ�عاد الفن�ة التي تمیز هذا الفن عن غیره، والتي جعلته في طل�عة الفنون ال�صر�ة  

 ذات الطا�ع الروحي والحضاري. 
هل الخط العر�ي مجرد تنوعات شكل�ة، أم إنه نظام    :تيو�طرح ال�حث إشكال�ة یلخصها السؤال الآ

 جمالي دقیق �عكس روح الحضارة الإسلام�ة وع�قر�ة فنانیها؟ 
ینطلق ال�حث ت�عا لذلك من فرض�ة مفادها أن تنوع الخطوط العر��ة لا �عبر فقط عن اختلاف في  

اً له أسس هندس�ة وروح�ة، مما جعل الخط  الشكل أو الأسلوب، بل �مثل تطورًا إبداع�اََّ وتجر��اً �صرّ�اََ غن�ّ 
 .العر�ي یتجاوز ضیق الاقتصار على الوظ�ف�ة إلى سعة أفق الجمال�ة الرمز�ة والتعبیر الفني الراقي

الفن�ة،   وخصائصها  أنواعها،  وأبرز  الخطوط،  نشأة  تتناول  تحلیل�ة  وصف�ة  مقار�ة  ال�حث  و�عتمد 
الكامنة و  الجمال�ة  إلى الأ�عاد  التراث �الإضافة  إلى نماذج �صر�ة وتحلیل�ة من  �ستند  راء هندستها، �ما 

الخطي العر�ي، لب�ان إسهام هذه الخصائص في ترس�خ الخط العر�ي �فنٍّ ممیز ذي طا�ع روحاني ومعرفي 
 .وجمالي
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Abstract 

This study seeks to explore the remarkable diversity of Arabic calligraphy 
styles and to highlight its aesthetic foundations by analyzing and showcasing the 
artistic and visual characteristics that distinguish this art form from others. These 
features have positioned Arabic calligraphy at the forefront of visual arts with a 
deep spiritual and cultural dimension. 

The research addresses a central question: Is Arabic calligraphy merely a set 
of stylistic variations, or is it a refined aesthetic system that reflects the spirit of 
Islamic civilization and the genius of its artists? 

Accordingly, the study is based on the hypothesis that the diversity of Arabic 
scripts is not merely a matter of visual difference or stylistic choice, but rather 
represents a rich creative evolution and visual experimentation grounded in 
geometric and spiritual principles. This has enabled Arabic calligraphy to 
transcend its functional role and embrace the realm of symbolic beauty and 
elevated artistic expression. 

     The study adopts a descriptive-analytical approach that examines the origins 
of Arabic scripts, their most prominent styles, and their artistic features. It also 
explores the underlying aesthetic dimensions behind their structural design, 
drawing on visual and analytical examples from the Arabic calligraphic heritage 
to demonstrate how these elements contribute to establishing Arabic calligraphy 
as a distinctive art form with spiritual, intellectual, and aesthetic significance 
 
Keywords 
Arabic Calligraphy, Philosophy, Aesthetics 

 
Received: 13/10/ 2025      Accepted: 20 /12 /2025 Published: March /2026 



 ١٦٧ -  ١٥٢ص:  )،٢٠٢٦(أذار   ١ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية
 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ۱٥٤   - 

 
 مقدمة 
 

�سعى هذا ال�حث إلى دراسة التنوع الكبیر في أنواع الخط العر�ي، و��ان مقوماته الجمال�ة، عبر   
تحلیل و�براز الخصائص والأ�عاد الفن�ة التي تمیز هذا الفن عن غیره، والتي جعلته في طل�عة الفنون ال�صر�ة  

 ذات الطا�ع الروحي والحضاري. 
هل الخط العر�ي مجرد تنوعات شكل�ة، أم إنه نظام    :تيو�طرح ال�حث إشكال�ة یلخصها السؤال الآ

 جمالي دقیق �عكس روح الحضارة الإسلام�ة وع�قر�ة فنانیها؟ 
ینطلق ال�حث ت�عا لذلك من فرض�ة مفادها أن تنوع الخطوط العر��ة لا �عبر فقط عن اختلاف في  

اً له أسس هندس�ة وروح�ة، مما جعل الخط  الشكل أو الأسلوب، بل �مثل تطورًا إبداع�اََّ وتجر��اً �صرّ�اََ غن�ّ 
 .العر�ي یتجاوز ضیق الاقتصار على الوظ�ف�ة إلى سعة أفق الجمال�ة الرمز�ة والتعبیر الفني الراقي

الفن�ة،   وخصائصها  أنواعها،  وأبرز  الخطوط،  نشأة  تتناول  تحلیل�ة  وصف�ة  مقار�ة  ال�حث  و�عتمد 
الكامنة و  الجمال�ة  إلى الأ�عاد  التراث �الإضافة  إلى نماذج �صر�ة وتحلیل�ة من  �ستند  راء هندستها، �ما 

الخطي العر�ي، لب�ان إسهام هذه الخصائص في ترس�خ الخط العر�ي �فنٍّ ممیز ذي طا�ع روحاني ومعرفي 
 .وجمالي
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 الم�حث الأول: الخط العر�ي.. الأنواع والخصائص الجمال�ة.  
 المطلب الأول: أنواع الخط العر�ي  

هـ) �ان أول من ابتدع الخط العر�ي، وأخذ عنه محمد  ٣٢٨المؤرخین أن ابن مقلة (ت.    یرى أغلب  
بن السمساني �محمد بن اسعد وعنهما أخذ أبو الحسن علي بن هلال، المعروف �ابن البواب، ثم أكمل  
  قواعد الخط وتممها واخترع غالب الأقلام التي أسسها ابن مقلة، ولعل من جاء �عدهم من خطاطین �ثر 
یرجع إلیهم فضل تجو�د شكل الحرف العر�ي الذي أص�ح الیوم "فنا له ما �قرب من ثمانین أسلو�ا وطر�قة،  
من أشهرها الكوفي والثلث والرقعي والفارسي والدیواني.. وفروع هذه الخطوط، بل أن ابن البواب قدم في  

ا المنثور،  المعتاد،  الثلث،  وهي:  قلما  فقط س�عة عشر  الثلث  الخط  المصاحف،  نطاق  التواق�ع،  لمقترن، 
المسلسل، الغ�ار، النسخ، الفضاح، الجلیل، المحقق، الر�حان، الرقاع، الر�اشي، الحواشي، الطومار.. "( 

)، وهو نفسه (ابن مقلة) قد "وضع قواعد مفصلة ودق�قة في ��ف�ة رسم الحروف ١٢١، ص.١٩٧٩بهنسي،  
 خاصاً وقد نس�ه من حیث طوله وحجمه واتخذ حرف  و�تابتها ونسبها المفصلة، �ما جعل لكل حرف شكلاً 

 ). ٣، ص. ١٩٨٦الألف أساساً لرسم �ق�ة الحروف، وجعل النقطة وحدة ق�اس الألف"(الزهاوي، 
إن تنوع الخطوط العر��ة وتعدد قواعدها هو نت�جة لمرونة الحروف العر��ة وسهولة تشكیلها، وذلك  

لخطاطین المعاصر�ن إلى تطو�ر خطوط جدیدة مستوحاة من التراث  ما أتاح مجالاً واسعًا للابتكار، ودفع ا
 .الخطي الأصیل

�صعب حصر أنواع الخطوط العر��ة لكثرة ما ُ�ستحدث منها یومً�ا، وُ�عد الخط الكوفي مثالاً �ارزًا   
مي، ال�غدادي،  على ذلك، إذ یتفرع إلى أشكال متعددة زمانً�ا (كوفي القرن الأول والثاني والثالث) ومكانً�ا (الشا

الموصلي، المغر�ي). وقد أدهش هذا الغنى الناقد الأورو�ي رو�یر غر�نا، الذي رأى في تنوع الكوفي �عدًا 
وهناك من �جرد أنواع منه �حسب أشكاله فیذ�ر (الكوفي ال�س�ط، ،  تأملً�ا وصوفً�ا �فوق مجرد الوظ�فة الكتاب�ة

 لمزهر، الكوفي المضفور، الكوفي المر�ع، الكوفي الصوري)الكوفي ذو المثلثات، الكوفي المورق، الكوفي ا
)، وقد أدى دمج الخط العر�ي �الزخارف الن�ات�ة وتقن�ات العصر إلى إبداع أعمال ٢٠١٧(عبد الحسین،  

معمار�ة مبهرة، خاصة في المساجد، مما أبرز الجمال العمیق للخط العر�ي ودعا إلى استكشاف أنواعه  
 .)١الصورة:(أنظر  وتقدیر تنوعه
 .خط یومي شائع لجماله وسهولته، وضع قواعده ممتاز �ك في العهد العثماني :الرقعة
 .�ستخدم في نسخ الكتب لجماله ووضوح حروفه :النسخ
 .من أجمل الخطوط وأصعبها، یتمیز �سُمْك حروفه ودقته الفن�ة :الثلث 

 .فه وخلوه من التعقید خط أنیق وسهل، ظهر في بلاد فارس و�متاز �امتداد حرو  :الفارسي
 .استُخدم في دواو�ن الدولة العثمان�ة، و�تصف �المرونة والحیو�ة :الدیواني
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بتناسق أشكاله وتنوع أنواعه، مثل الكوفي المورق  :الكوفي أقدم الخطوط، نشأ في الكوفة، و�تمیز 
 .والهندسي

 .مشتق من الكوفي، و�ش�ع استخدامه في بلاد المغرب العر�ي :المغر�ي
لموافقة أحوال مختلفة،    إن قابلیتها  إلى  دلیل على حر�یتها وجمالها، إضافة  العر��ة  الخطوط  تنوع 

"فالكوفي جماله في الاستقرار، والنسخي في الحر�ة، والجوهر في السیولة، والفارسي في الزخرفة اللؤلئ�ة.  
ة تش�ه الغصن، والكلمة والخط العر�ي �صفة عامة یرمز إلى شجرة الخل�قة، فالحروف المتضامة في �لم

 ، بتصرف). ١٩٨٠(السائح،  في جمل تش�ه فروع الشجرة" 
 المطلب الثاني: خصائص الخط العر�ي الفن�ة  

یزخر الخط العر�ي �خصائص جمال�ة عدة جعلته �كسب اعتراف ال�احثین والمتخصصین، فعلى  
تب �الفرنس�ة ما معناه: "إن الخط سبیل المثال لا الحصر؛ نجد ال�احث الیوناني ألكسندر �ا�ا دو�ولو �ك

الأخرى" الشعوب  من  العدید  لدى  الخطوط  موقع  على عكس  وذلك  وأساسي،  رائد  فن  (السائح،   العر�ي 
)، والرسام الإس�اني ب�كاسو �قارن جهده في فن التصو�ر �ما حققه الخط العر�ي  ٢١٩–٢١٨، ص.  ١٩٨٠

في فن التصو�ر وجدت الخط الإسلامي قد س�قني  من نتائج ف�قول: "إن أقصى نقطة أردتُ الوصول إلیها  
 ). ٢١٩–٢١٨، ص. ١٩٨٠إلیها منذ أمد �عید"(السائح، 

 :بثلاث خصائص رئ�سة اختصارا  یتمیز الخط العر�ي 
 .�ونه الوعاء الذي اختاره الله لحمل القرآن الكر�م، مما أكس�ه مكانة روح�ة فر�دة ،قداسته

 .�ونه من مكونات اللغة العر��ة وأداة لنقل المعاني والأفكار �عمق جمالي و��اني ،وظ�فته التواصل�ة
 .تفرده الفني �خصائص جمال�ة لا مثیل لها بین الخطوط الأخرى 

تمنح مرونة الحروف العر��ة وقدرتها على التمدد والانحناء والتشكل الهندسي الخط العر�ي جاذب�ة   
فن�ة خاصة، تلهم الفنان وتدفعه للإبداع. وقد استثمر الخطاط العر�ي هذه الخصائص لیبتكر أشكالاً فن�ة  

 ). ٢الصورة:  مدهشة تجسّد �ائنات ح�ة ون�اتات وجمادات، �أسلوب تعبیري �صري فر�د (أنظر 
قابل�ة الخط للتز�ین، والتجمل، والزخرفة �الحرف و�الكلمة من غیر إضافات تجمله، حیث إن  -  

)، و�ذا �اقي أنواع الحروف �عطي ٤و ٣:   تواري "الألفات" مثلا، أو توز�عها �أوضاع معینة (أنظر الصورتان
خرى من غیر العر��ة وقر��ا من هذا نوعًا من الشكل الزخرفي في العمل، وهذا �عسر في خطوط اللغات الأ

نجد في الخط العر�ي طواع�ة �بیرة تمكن الخطَّاط من عمل تراكیب وأشكال مختلفة حتى للكلمة الواحدة، أو 
 ) . ١:  الجملة الواحدة (أنظر الصورة

الكتا�ة والحروف وفي سرعة الخط    -  الاختزال والاختصار وصغر المساحة المكتو�ة في صور 
ذلك �فضل تنوع أشكال الحروف �حسب موقعها وتراكبها، مما �سمح �كتا�ة �لمات �ثیرة في حیز  وحجمه، و 

 .صغیر. وهذه خاص�ة تفتقر إلیها الحروف اللاتین�ة ذات الشكل الثابت والمسافات الواسعة
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إمكان�ة إنشاء عمل فني �استخدام �لمة واحدة أو جملة بتوز�ع الحروف �شكل زخرفي متوازن   - 
الفارغ �لمة  وقد ط التر��عي فصنعوا من الجزء الممتلئ �لمة و�جزئه  ور �عض الخطاطین الخط الكوفي 

 ). ٧، ٦، ٥أخرى (أنظر الصور:  
�منح الخط العر�ي تنوعًا إ�قاعً�ا فنً�ا من خلال مرونة الحروف وت�اینها في السماكة والانس�اب�ة،   - 

رز هذا التنوع في خصائص الخطوط المختلفة، مثل  مما �سمح للخطاط �إبداع حروف نا�ضة �الحر�ة. و�ب
 ). ٨(أنظر الصورة:  رقة وغلظة النسخ، وانحناءات الفارسي، وتراقص الدیواني، وقوة الثلث 

أما الخط الهندسي الكوفي �أنواعه ف�ختلف في هذه المسألة عن غیره �حیث یتمیز �جماله الر�اضي    
تعبیر �الحر�ة والكتلة، لیُنتج إ�قاعًا �صرً�ا ونفسً�ا متناغمًا، �جعل  الدقیق، و�منح الخطاط الماهر قدرة على ال

من اللوحة الخط�ة س�مفون�ة متجددة الجمال، ولقد انت�ه �عض ال�احثین لعلاقة الموس�قى �الخط فوجدوا أنه 
ع الحز�نة  "كما �إمكان الموس�قي أن �متطي مقام (الرصد) القوي للأعمال الكبرى أو (الب�ات)، و�نتقي للمقاط

مقام (الص�ا) أو (الحجاز)، ولأغاني الأطفال مقام (العجم) المفرح، ولنجوى الحب �سعفه مقام (النهاوند) 
الناعم للتعبیر عمّا �ج�ش في صدره من عواطف دافئة؛ فالخطاط المبدع �ذلك إذ �قضي عمره بین (�كاء  

یناسب   –�قوته وشموخه    –لثلث الجلي  قلمه وضحكة قرطاسه) لد�ه أ�ضاً خ�ارات مشابهة؛ وذلك أن خط ا
التعلیق والشكستة   �ه، وخط  القرآن�ة تخط  اللوحات  لذلك نجد أن معظم  الشامخ،  القوي  برقتهما    –النص 

الجلي    –وعذو�تهما   والدیواني  عام،  �شكل  الشعر�ة  الموضوعات  مع  وأبهتهما    –یتناغمان    – �فخامتهما 
  – ل�ساطتهما وسرعة أدائهما    –لمرموقة، والنسخ والرقعة  �صلحان لكتا�ة ما هو موجه إلى الشخص�ات ا

(عثمان، بدون تار�خ)، ف�ظهر إذا أنه �ما ل�عض الموس�قى  یُناس�ان المكات�ات الیوم�ة السر�عة … وهكذا"
القدرة على أخذ مجامع قلوب مستمعیها �مكن القول أ�ضا إن ل�عض لوحات الخط العر�ي القدرة على أخذ 

 ظر�ن إلیها، ول�س �ل الناس ط�عا یتذوقون الموس�قى والخط �أرواحهم. مجامع قلوب النا
بناؤها على أصل هندسي ثابت، وقاعدة ر�اض�ة معروفة، وفي ذلك نجد أن لكل حرف ق�اسه،    - 

سواء �النقطة أو بوحدات الق�اس المعروفة، أو �الزاو�ة والدرجة، أو �النس�ة الذهب�ة، �ما في �عض حروف 
�إتقان ق�اساتها فقط، و�نما ٩(أنظر الصورة:    الخط المغر�ي )، ولم یتحدد عند ابن مقلة جمال الحروف 

اشترط لإجادة الكتا�ة أُسسا معینة یتحقق من خلالها جان�ان؛ أولهما صحة أشكال الحروف، و�شترط لذلك  
لذلك (التوص�ف (التوف�ة والإتمام والإكمال والإش�اع والإرسال)، وثانیهما صحة أوضاع الحروف، و�شترط 

 والتسطیر والتنصیل).
 .إتمام شكل �ل حرف وفق خصائصه الخط�ة، �التقو�س والانحناء والاستقامة :التوف�ةف
 .مراعاة أ�عاد الحرف من حیث الطول والحجم :الإتمامو 
 .إظهار التوازن بین الدقة والغلظ �استخدام صدر القلم :الإش�اعو 
 .تردد، مما �منح الحرف روحًا نا�ضةانس�اب�ة حر�ة القلم دون  :الإرسالو 
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 هذا عن الشرط الأول، أما عن الشرط الثاني:  
 .وصل الحروف المتصلة �شكل واضح ومتوازن  :لترص�ففا  
 .تنسیق الحروف غیر المتصلة �انسجام �صري دقیق :التأل�فو 
 .ض�ط انتظام الكلمات فوق السطر وعلاقتها �ه :التسطیرو 
 قع المدات داخل الحروف المتصلة حسن اخت�ار موا :التنصیلو 
سهولة الكتا�ة، حتى أن المستشرق ر�تر، وهو أستاذ الدراسات الشرق�ة في جامعة اسطنبول،    - 

�قول: "إن الكتا�ة العر��ة أسهل �تا�ات الدن�ا وأوضحها، فمن العبث إجهاد النفس في ابتكار طر�قة جدیدة  
)، ور�ما لذلك �تبت بها لغات أخرى  ٢١٩�خ، ص.  (حسني، بدون تار  لتسهیل السهل وتوض�ح الواضح"

 كثیرة منها: الفارس�ة، الكرد�ة، الأورد�ة، الأذر��جان�ة، الكشمیر�ة. 
التوحیدي عن أنواع الأقلام، وطرق   للكتا�ة، وقد تحدث  را�عا: تخص�ص أقلام �أوصاف خاصة 

الأقلام ما استمكن نضجه في جرمه، وجف  بر�ها وقطعها، فذ�ر على لسان أحد أر�اب المهنة أن "خیر  
)، ولم ١٣٣، ص.  ١٩٩٦(�غدادي،   ماؤه في قشره، وقطع �عد إلقاء بزره، وصلب شحمه، وثقله حجمه"

)، و�جدر بنا أن نذ�ر  ١٠�فت علماء الخط أن �ضعوا لكل جزء من القلم اسما خاصا �ه (أنظر الصورة:  
لم الذي �تبت �ه، �خط الثلث مثلا، بل إن المتأمل أ�ضا أن �عض الخطوط أخذت أسماءها من ق�اس الق

في مدى عنا�ة الخطاطین المسلمین �الأقلام و�طرق بر�ها، وحتى �طر�قة إمساكها ل�عجب، فقد نظم الخطاط  
(أنظر  فیها  جاء  وقد  الكتا�ة،  والوضاحة لأصول  النسا�ة  أرجوزة  القلم:  فى مسكة  الصیداوى  القادر  عبد 

 ). ١١الصورة: 
 وضع القلم المبرى على   أنملة الوسطى بذا قـــال الملا   والأصل  
  وأن تضــع أصـ�عـك المسـبـحــة   على �مین الظهر فوق الفتحة   
 وأن تــضـع أنــمـلـة الإبـهـــــــام   على �ســار الظهر �اهتمـــامٍ    
  إن لـكـل أصـبـعٍ  خــاصیـــــــــة    تعجز عنها أختها القو�ــــــة   
 . ولا تضعه فوق ظهر الوسطــى   ذلك ضعف منك لا �غـــــــــطى  

ونكتفي بهذه الخصائص الفن�ة التي تمیز الخط العر�ي، وتجلي ما یزخر �ه من جمال�ات حس�ة   
هـ) ٤١٤ومعنو�ة، ظاهر�ة و�اطن�ة، انت�ه لها العلماء المسلمون منذ القدم، ف "كان أبو ح�ان التوحیدي (توفي 

ث في جمال�ة وتقن�ة الخط، توضح ذلك في رسالة تحت عنوان (علم الكتا�ة) وهي من أقدم ما  أول من تحد 
�تا�ة   محاسن  وجامع  والرسالة  الفهرست  في  ورد  ما  أهمیتها  من  �خفف  ولا  الفن،  هذا  في  �العر��ة  ألف 

ل في  )، وقد أجمع القول وأحسنه حین وضع شروطاً للخط الجمیل، فقا١٢١، ص.  ١٩٧٩الكتاب"(بهنسي،  
رسالته هذه: "والكاتب �حتاج إلى س�عة معان: الخط المجرد �التحقیق، والمحلى �التحدیق، والمجمل �التحو�ق، 
والمز�ن �التخر�ق، والمحسن �التشقیق، والمجاد �التدقیق، والممیز �التفر�ق"(التوحیدي، بدون تار�خ)، و�عد أن  
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اً مستف�ضاً، ختم شروط الخط الجمیل �شرط أساسي جامع،  شرح �ل هذه المفاه�م التشكیل�ة والجمال�ة معاً شرح
قال ف�ه: "هذه جملة �اف�ة متى �ان ط�ع الكاتب مؤات�اً، وفعله مواطئاً، وقر�حته عذ�ة وطینته وطئة" (التوحیدي، 

ط جمال الخط العر�ي �صفاء نفس الخطاط، فكما یُنهى القاضي عن  ا رت�ابدون تار�خ)، وهو قول یتضح منه  
هو في حال غضب أو جوع، ُ�ستحب للخطاط ألا �كتب إلا وهو في حالة نفس�ة متزنة، طلً�ا للإتقان  الحكم و 
 .للق�ح والرداءة، �ما أشار التوحیدي وتجنً�ا

 المطلب الثالث: الأ�عاد الجمال�ة للخط العر�ي 
�مكن �النظر إلى الخصائص الفن�ة التي عرضت لها في المطلب السابق أن أتحدث عن أ�عاد   

 جمال�ة تمیز الخط العر�ي، وهي أ�عاد تتقاطع معها مختلف الخصائص الفن�ة للخط العر�ي، وهي �الآتي:  
ح ضرورة  التوازن والتناسب: والأول "مفهوم انتقل إلى الفن ومنه إلى میدان الخط العر�ي، وأص�  - 

النفسي" التوتر  أو  القلق  إثارة  اللاتوازن من  یترتب على  لما  الإنسان  النفسي عند  (داود،   یتطلبها الإحساس 
)، بینما الثاني وسیلة تنظ�م�ة تشیر إلى علاقة �ل جزء من أجزاء العمل الخطي الفني مع  ١٣، ص.  ٢٠٠٧

ا أمام "مقارنة الأحجام والمساحات والأطوال غیره �شكل خاص، ومع �ل العمل �شكل عام، فهو إذا �ضعنا دائم 
)، �ما �جعلنا نقف على مقای�س وقواعد الخط وننض�ط لها �شكل  ١٣، ص.  ٢٠٠٧(داود،   والمقای�س والمقادیر"

حازم، �مكن القول إذا إن التوازن والتناسب �عدان جمال�ان أساس�ان لابد للخطاط أن �ستحضرهما في عمله  
لهما   لما  الفني،  والفراغات  الخطي  الحروف  بین  والمسافات  والأشكال  الحروف  توز�ع  عمل�ة  في  أهم�ة  من 

 وتوظ�فها �صورة منطق�ة تحقق التنظ�م الجمالي في مكونات العمل الخطي الفني.  
المر�ز�ة والتمایز: أي وجود نقطة أو عنصر �صري محوري �جذب الانت�اه، سواء عبر الحجم    - 

هذا العنصر یوجّه �ق�ة عناصر اللوحة و�منحها التوازن، إذ �شكّل مرتكزًا �صرً�ا    أو الشكل أو اللون أو الموقع.
�سهم في تنظ�م النظر والانسجام العام. وُ�فضل أن �كون هذا المر�ز واحدًا واضحًا، أو مه�منًا إن تعددت 

 .المراكز، لتفادي التشتت ال�صري 
�ن جوهر�ین في جمال�ة التكو�ن الخطي. النسق والإ�قاع: �شكّل �ل من النسق والإ�قاع عنصر   - 

الإ�قاع،   أما  متوازن.  بتوز�ع  والزخارف  والكلمات  والنقاط  الحروف  تنظ�م  الانسجام من خلال  �حقق  فالنسق 
فیتجلى في مظاهر مثل التكرار، التماثل، التعاقب، والت�این، مما �منح العمل الخطي حیو�ة �صر�ة تش�ه انتظام  

 .لنجاح التصم�م الجمالي للعمل الخطي م. وُ�عد حضور هذین العنصر�ن أساس�اً اللآلئ في عقد فني منسج
الوحدة والتكامل: وهما أمران یتحقق بهما بث روح التنظ�م والانسجام بین جم�ع عناصر العمل    - 

الخطي الفني، فوجودهما ضروري في تحدید العلاقة بین الكل�ات والجزئ�ات على بینة �ل�ة �جمعها جامع، وأي  
ل والجمع، فالعمل الخطي الفني خلل في الوحدة والتكامل �سيء إلى العمل، و�خلق ذلك توترا دافعا نحو الإكما

الجمیل بدون وحدة وتكامل بین مجموع عناصره ی�قى ناقصا �حتاج الإتمام، ولذلك یبدو الخطاط عدوا للفراغ، 
 خاصة إذا �ان هذا الفراغ من أس�اب عدم الوحدة والتكامل.  
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 الم�حث الثاني: الخط العر�ي، الآثار الجمال�ة والواقع والآفاق.  
 ول: الآثار الجمال�ة للخط العر�يالمطلب الأ  

استطاع الخط العر�ي �فضل ما یزخر �ه من جمال�ات أن �حقق آثارا عدة بلغت أفق التعبد � �ه،   
والشعور �محبته، لما له من الارت�اط �القرآن الكر�م، فتحول بذلك من وسیلة یتحقق بها التدو�ن والتعبیر إلى  

 وزونة تحقق جمالا على مستوى الظاهر وال�اطن. واقع خطي فني مضبوط �قواعد وأصول م
وقد أسهم جمال الخط العر�ي في انتشاره الواسع بین العرب وغیرهم، مما حفّز على تطو�ره والاعتناء   

�ه عبر الأج�ال. و�عود الإق�ال عل�ه لما �منحه من حر�ة فن�ة ومعانٍ جمال�ة عم�قة تُش�ع الذوق الإنساني،  
الخطاطین �ه یتجدد �استمرار، ولا أ�الغ إن قلت: إن لجماله قدرة على تحسین أخلاق وهو ما �جعل اهتمام 

المرء، وقد �تب الكردي في ذلك �قول: "إن الله تعالى لم یهب حسن الخط إلا لمن استكمل خلقا وخلقا، ولم 
مشهور "كل ذي  نسمع قط بذي عاهة أصیلة تقلد هذه النعمة الجمیلة فكان خطاطا أو فنانا، إذ في المثل ال

عاهة ج�ار" وحاشا أن �كون من آتاه الله الحكمة وهو الخط على تفسیر ابن ع�اس رضي الله عنهما ج�ارا  
غل�ظا، بل الشأن في �ل من وه�ه الله تعالى فنا من الفنون الجمیلة التي منها: الخط .. أن �كون سل�م  

)،  ١٥١(الكردي، بدون تار�خ، ص.   فطنا"  الحواس حسن الخلقة ود�ع الأخلاق لط�ف المعاشرة هینا لینا
نس�ة الارت�اح   �قاس عل�ه، �ما أن  الغالب، والشاذ لا  الخط معلومة في  إلى أهل  ولذلك فنس�ة الأخلاق 
النفسي عند قراءة النص المكتوب �خط واضح جمیل أمر مؤ�د، و�ا �م من طالب لم تسعفه صحة جوا�ه 

ة خطه، والعكس �العكس، ولا شك أن سهولة القراءة وتوفیر في الاخت�ار في تحصیل الدرجات �سبب رداء
الوقت عندما �كون الخط واضحا سبب في تنم�ة مهارات القراءة، �ما أن الخط من الفنون الجمیلة الراق�ة  
التي تشحذ المواهب وتر�ي الذوق وتعلم النظافة والترتیب والتنظ�م والتمعن ودقة الملاحظة والانت�اه التأني  

اة والموازنة ومراعاة النسب والصبر (وذلك حین تعلمه �كثرة الدر�ة والمران) إلى جانب رهافة الحس  والمحاك
 والتزود �الجمال. 

�فضل ما له من    -إلى جانب ما ذُكر-إن للخط العر�ي آثارا جمال�ة عدیدة، ور�ما �ان له ذلك   
ي �طب�عته �ستوعب عناصر الرسم  خصائص الجمال المجردِ الموجود في غیر المحسوسات، "فالحرف العر�

الفني، لما ف�ه من قوة الانسجام مع �عضه، وتناسق مجموعته الحرف�ة ذات الرشاقة والجمال الأخاذ، إذ إنه  
هادئة" وألوان  دقیق وأغصان مورقة  ن�ات  فیها من  وما  الطب�عة،  ، ١٩٨٠(السائح،   مستوحى من جمال 

 تأثیر الجمالي والإبداع الفني.  بتصرف)، مما �جعله �حقق أعلى المراتب في ال
 المطلب الثاني: واقع الخط العر�ي  

یرى �ثیر من المتا�عین لواقع الخط العر�ي الیوم أن حاله تغیرت، ف�عد أن خلدته أوابد الحضارة   
قد انتهى �ه المطاف �أن أص�ح مرهونا    -حسبهم -الإسلام�ة ف�ما مضى، واز�نت �ه أرجاؤها، نجده الیوم  
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ل�ة من الروح الح�اة، جعلت شرایینه تتصلب وأوصاله تی�س فصار علیلاً، وصحة هذا القول من  لأشكال خا
 عدمه هو ما سأتبینه.  

ولعل القراءة الأول�ة لواقع الخط العر�ي تضعنا أمام صورة مفادها أن الخط العر�ي الیوم �عاني من   
فٍ، مما جعله ضح�ة للتقن�ة المعاصرة.  ه�منة الخطوط الحاسو��ة الحدیثة التي �ظن ال�عض أنها بدیل �ا

الفني السل�م الذي �میز جمال الخط الأصیل. فالخط  غیر أن المشكلة الحق�ق�ة تكمن في غ�اب الذوق 
الجمیل لا یُنتج �آلات جامدة، بل بروح الخطاط و�حساسه الفطري �الجمال، وهو ما لا توفره الوسائل التقن�ة  

ف "دخول الإعلام�ات من الحاسوب والانترنیت وآل�ات الكتا�ة السر�عة   مهما بدت فعالة أو سر�عة، ولذلك
حماسنا في الكتا�ة    -�التدر�ج  -ولكنها سلبتنا    !إلى ح�اتنا الثقاف�ة، أكسبتنا سرعة في الخدمات الكتاب�ة، نعم  

و المغراوي،  الیدو�ة وفي التخط�ط، وجعلتنا زاهدین في قراءة ما أنتجته حضارتنا من التراث المخطوط"(أقا  
، بتصرف)، وهذا أمر مشاهد ومؤ�د، ور�ما �ان ذلك سب�ا في أن �ثیرا من خطاطي  ٧١بدون تار�خ، ص.  

 عصرنا الحالي قد فقدوا أو ضعف عندهم عنصر الابتكار والتجدید في فن الخط العر�ي. 
وأما إذا أمعنا النظر في تردي مستوى الخطوط العر��ة في العدید من المؤسسات التعل�م�ة، فإن   

الأمر یدعو إلى القلق، وقد �كون السبب غ�اب الاستقرار المادي والمعنوي الذي یولد الإبداع، وال�عد عن  
 الهو�ة العر��ة والإسلام�ة وعدم التمسك بهما.  

تر   الناس  بودهان مع  لكن طائفة أخرى من  �اسین  الصحفي  أجراه  ففي حوار  تقدم،  ما  ى عكس 
الخطاط الجزائري محمد بن سعید شر�في وهو خطاط معروف �كتابته للمصحف الشر�ف، و�تصم�م العملات 
الجوائز  من  العدید  وح�ازته  والأتراك،  المصر�ین  الخطاطین  ��ار  أیدي  على  و�تتلمذه  الجزائر�ة،  النقد�ة 

"الخط العر�ي لا �ع�ش أزمة مثلما یروج له ال�عض، وعلى العكس من   عر��ا، یذ�ر أنوالتكر�مات محل�ا و 
(شر�في، بدون تار�خ)، ور�ما �ان   ذلك یرى أن هذا الفن على غرار �اقي الفنون الإسلام�ة حاضر و�قوة"

انب، هذا القول تعبیرا عن حجم حضور الخط العر�ي الیوم من حیث الكم لا من حیث الك�ف في �عض الجو 
فالناظر إلى عدد المسا�قات والدورات والملتق�ات وسائر الفعال�ات والأنشطة التي تعنى �الخط یرى حضورا  
وقوة، لكنها لم تعالج تردي الخط عند العامة و لا ندرة الإنتاج الإبداعي عند الخاصة؟ وقد اعترف شر�في  

الخاصة فقال: "في الحق�قة، الجیل القد�م  بذلك في سؤال له عن تطور الخط العر�ي في مناهجه وجماله عند  
تفوق علینا �ثیرا �فضل تخصصه في هذا الإبداع، مع ذلك أقول الیوم هناك ش�اب.. سواء في المشرق أو  

 (شر�في، بدون تار�خ).  المغرب ینهجون منهجا واعدا �حول الله"
 المطلب الثالث: آفاق الخط العر�ي

ناصر هو�تنا الفن�ة والثقاف�ة والحضار�ة �ستدعي منا تذوق لا شك أن اعت�ار الخط العر�ي أحد ع 
جمال�اته، وتغذ�ة أ�صارنا و�صائرنا �ق�مته وأهمیته، وهذا لا �مكن أن یتحقق إلا بتضافر الجهود انطلاقا 
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من إدماج الخط العر�ي في مؤسساتنا التعل�م�ة ومرورا بتوظ�فه في شتى مناشطنا الفن�ة والثقاف�ة والعلم�ة  
 هاء �جعله لبنة مهمة في صرح بینان المجتمع.  وانت

إن الخط العر�ي س�ظل رغم �ل شيء متمیزا ومتألقا �ق�مته الحضار�ة وأ�عاده الفن�ة الجمال�ة، ولا   
�عبر مضمونها الفني الجمالي عن رقي    -شك أن ما تزخر �ه الخزانات العر��ة من مخطوطات ووثائق  

لمحفز �بیر على النهوض �الخط ل�عود له دوره، وما نشهده   -بها الأمة الق�م الحضار�ة والفن�ة التي تحفل  
الیوم من استثمار عدد �بیر من الخطاطین والفنانین التشكیلیین والحرفیین المهنیین للخط العر�ي وتوظ�فه  

�عة  �إمكاناته غیر المحدودة للعطاء والإبداع في تشكیل أعمالهم الفن�ة وصناعاتهم الزخرف�ة ونقوشهم البد 
سواء على الخشب أو على الج�س أو على الحجر أو على المعادن أو غیرها لخیر شاهد على القدرة الكبیرة  

 . التي �مكن للخط العر�ي أن �جود بها في طر�ق سیر الأمة نحو شهودها الفني والثقافي والعلمي والحضاري 
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 خاتمة: 
ا مكانته �فن تعبیري عمیق �جمع بین  سلط ال�حث الضوء على فلسفة الخط العر�ي وجمال�اته، مُبرزً 

 الجمال والهُو�ة الحضار�ة، وأداة معرف�ة وتعبیر�ة ذات أ�عاد روح�ة وثقاف�ة.  
 .و�دعو ال�حث إلى ضرورة إح�ائه وتطو�ره لیواكب العصر دون أن �فقد أصالته

 :النتائج
�ونه فنًا قائمًا على أسس هندس�ة  الخط العر�ي نظام جمالي متكامل، یتجاوز �ونه أسلوً�ا للكتا�ة إلى  

 .وروح�ة
 .تنوع الخطوط �عكس مرونة الحروف العر��ة و�منح مساحات للإبداع اللامحدود 
 .الخصائص الفن�ة �الانسجام والتناسب والإ�قاع تمنح الخط عمقًا �صرً�ا وروحً�ا
 .للخط العر�ي أثر تر�وي ونفسي، ُ�سهم في تهذیب الذوق وتنم�ة الحس الجمالي

 .رغم التحد�ات التقن�ة، لا یزال الخط العر�ي ح��ا و�تجدد على ید فنانین معاصر�ن
 :التوص�ات 

 .إدراج الخط العر�ي ضمن المناهج التعل�م�ة في مختلف المراحل لتعز�ز الهُو�ة الجمال�ة
 .تشج�ع الأ�حاث الأكاد�م�ة متعددة التخصصات حول الخط وجمال�اته

 .الصناعات الإبداع�ة والثقاف�ة �وس�ط فني معاصرتوظ�ف الخط العر�ي في 
 .دعم الخطاطین الناشئین �إنشاء حاضنات فن�ة ومنصات رقم�ة تراعي الخصوص�ة الجمال�ة

 .نشر الوعي المجتمعي �أهم�ة الخط العر�ي من خلال الفعال�ات والمسا�قات والمعارض 
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  :قائمة المراجع 
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  .الكردي، م. ط. (بدون تار�خ). تار�خ الخط العر�ي وآدا�ه . ٥
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 . ٠١، العدد:  ١٥
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  .https://www.aljazeera.net .شر�في، م. (بدون تار�خ). حوار صحفي مع محمد شر�في .١٠
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 ./http://hibastudio.com/calligraphy-and-music تم الاسترجاع من

 ١صورة  

 ٢صورة  
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 ٤و   ٣صورة  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

خط كوفي تربیعي یضم كلمة  :  ٥صورة 
 "محمد" مكررة أربع مرات.  

یضم :  ٦صورة  تربیعي  كوفي  خط 
جملة متناظرة "لا غالب إلا الله" من 

 أعلى ومن أسفل 

خط كوفي تربیعي یضم كلمتین مكررتین  :  ٧صورة 
بالأسود"محمد"   وھما  مرات  أربع 

 وبالأبیض"علي"

 الألف واللام ورقتھما أو غلضھما في الكتابة بحسب نوع الخط.  : ٨صورة 
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نصف نقطة وفي  الألف �ق�ا میلان 
 نقطة بأماكن أخرى  

 الق�اس هي النقطة وحدة 

 

 نماذج تظھر أن الكتابة بالخط العربي لھا قواعد وقیاسات ونسب محددة : ٩صورة 

 أسماء الأجزاء المكونة للقلم: ١٠صورة 

 طریقة إمساك قلم الخط العربي: ١١صورة 

 النس�ة الذهب�ة 
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