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 الملخص: 
العر�ي التجر�بي في ضوء تحولات الخطاب المسرحي المعاصر وتأثیرات یتناول وهذا ال�حث دور المتلقي في المسرح          

فلسفة ما �عد الحداثة، التي أعادت ص�اغة العلاقة بین العرض المسرحي والجمهور. إذ لم �عد المتلقي مجرد مستهلك سلبي  
�ما بلورها �ل من هانز رو�رت  للمعنى، بل أص�ح شر�كاً فاعلاً في إنتاجه وتأو�له. ینطلق ال�حث من مقار�ات نظر�ة التلقي

�اوس وفولفغانغ إیزر، معتمداً مفاه�م أفق التوقع، والمسافة الجمال�ة، والفجوات أو مواقع اللاتحدید، والمتلقي الضمني، بوصفها  
 أدوات تحلیل�ة لفهم آل�ات استق�ال العرض المسرحي المعاصر.

المسرح التجر�بي العر�ي، من خلال تحلیل عرض مسرح�ة «نساء  �سعى ال�حث إلى الكشف عن ��ف�ة تفعیل دور المتلقي في  
للكات�ة والمخرجة د. عواطف نع�م، المقدَّمة ضمن فعال�ات الدورة الخامسة عشرة من مهرجان المسرح العر�ي في   لور�ا» 

�ك النصوص الأصل�ة  . و�عتمد ال�حث المنهج التحلیلي النقدي في دراسة البن�ة الجمال�ة للعرض، وآل�ات تفك٢٠٢٥مسقط عام  
المستلهمة من ثلاث�ة فیدیر�كو غارس�ا لور�ا: عرس الدم و�رما و�یت برناردا أل�ا، و��ف أعاد العرض تر�یبها ضمن بن�ة 

 درام�ة تقوم على التشظي والتعدد�ة الرمز�ة. 
لتلقي عبر �سر أفق  توصل ال�حث إلى مجموعة من النتائج أبرزها أن المسرح التجر�بي المعاصر �سهم في توس�ع أفق ا

التوقع لدى الجمهور، و��جاد مسافة جمال�ة تحفّز المتلقي على المشار�ة في بناء الدلالة. �ما أظهر التحلیل أن اعتماد العرض  
على التفك�ك الدرامي والتكرار الرمزي وتعدد مستو�ات العلامة المسرح�ة، �فتح المجال أمام المتلقي لملء الفجوات التأو�ل�ة  

العادي و�عاد المتلقي  المتلقین، بین  أنماط  الدراسة أن اختلاف  الثقاف�ة والجمال�ة. �ذلك بینت  المعنى وفق خبرته  ة تر�یب 
 والمتلقي العل�م، یؤدي إلى تعدد القراءات وتأو�لات العرض، مما �منح التجر�ة المسرح�ة طا�عاً دینام�ك�اً متجدداً.

في س�اق ما �عد الحداثة، لم �عد �سعى إلى تقد�م رسالة فكر�ة جاهزة، بل إلى    �ستنتج ال�حث أن المسرح التجر�بي العر�ي،
خلق فضاء جمالي مفتوح �قوم على التفاعل والتشار��ة في إنتاج المعنى. و�ذلك �غدو التلقي فعلاً إبداع�اً مواز�اً لفعل العرض،  

مل المسرحي قابل�ة دائمة للتجدد والتأو�ل عبر الأزمنة �شارك في إعادة بناء التجر�ة المسرح�ة داخل وعي المتلقي، و�منح الع
 والمتلقین المختلفین.
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Abstract : 
         This research examines the role of the audience in Arab experimental theatre in light of 
the transformations in contemporary theatrical discourse and the influences of postmodern 
philosophy, which have reshaped the relationship between theatrical performance and the 
audience. The audience is no longer merely a passive consumer of meaning, but has become an 
active partner in its production and interpretation. The research begins with reception theory 
approaches as developed by Hans Robert Jauss and Wolfgang Iser, employing concepts such as 
the horizon of expectation, aesthetic distance, gaps or indeterminacy, and the implied audience 
as analytical tools for understanding the mechanisms of reception in contemporary theatrical 
performance . 
The research aims to reveal how the role of the audience is activated in Arab experimental 
theatre through an analysis of the play "Women" by writer and director Dr. Omar Farouk 
Mohammed. Awatif Naeem's research, presented at the 15th Arab Theatre Festival in Muscat in 
2025, employs a critical analytical approach to examine the aesthetic structure of the 
performance. It explores the mechanisms for deconstructing the original texts inspired by 
Federico García Lorca's trilogy: *Blood Wedding*, *Yerma*, and *The House of Bernarda 
Alba*, and how the performance reconstructs them within a dramatic structure based on 
fragmentation and symbolic multiplicity . 
The research arrives at several key findings, most notably that contemporary experimental 
theatre contributes to broadening the horizons of reception by breaking the audience's 
expectations and creating an aesthetic distance that encourages the viewer to participate in 
constructing meaning. The analysis also reveals that the performance's reliance on dramatic 
deconstruction, symbolic repetition, and multiple levels of theatrical sign allows the audience 
to fill interpretive gaps and reconstruct meaning according to their cultural and aesthetic 
experience. Furthermore, the study demonstrates that the different types of audience members, 
from the average viewer to the knowledgeable one, lead to multiple readings and interpretations 
of the performance, thus giving the theatrical experience a dynamic and ever-evolving 
character. The research concludes that Arab experimental theater, within the postmodern 
context, no longer seeks to present a ready-made intellectual message, but rather to create an 
open aesthetic space based on interaction and participation in the production of meaning. Thus, 
reception becomes a creative act parallel to performance, participating in the reconstruction of 
the theatrical experience within the audience's consciousness, and granting the theatrical work 
a constant capacity for renewal and interpretation across different eras and audiences  . 
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 المقدمة: 
المتلقي في المسرح المعاصر، �ما بلورته فلسفة ما �عد الحداثة، اص�ح فعلاً تأس�س�اً لإنتاج المعنى.        

إذ لم �عد امتداداً �س�طاً لفعل المشاهدة أو استهلاك المعنى الجاهز، فالنظر�ات الحدیثة في القراءة والتلقي  
لى الفرد �ما �حمله من خبرة شخص�ة  نقلت مر�ز الثقل من العرض إلى المتلقي، ومن الجمهور الجمعي إ

ومرجع�ة ثقاف�ة ورصید معرفي متراكم. لذا انكسرت بهذا التحول وحدة الجمهور بوصفه �تلة متجانسة، لُ�عاد  
تشكیله في صورة متشظ�ة من أفراد، لكل منهم أدواته الإدراك�ة، وقدرته المتفاوتة على بناء فرض�اته الخاصة  

ما �عد الحداثة، في هذا الأفق، أعلنت التعدد�ة �ق�مة جمال�ة وفكر�ة، وجعلت   حول العمل الفني. إن فلسفة
من (المشاهد ــ المتلقي) قط�اً في التجر�ة المسرح�ة، ومحورها الأساس. فإذا �ان مسرح الحداثة ینطلق من  

صداها  فرض�ات فكر�ة أو اجتماع�ة أو جمال�ة یزرعها المخرج أو الكاتب في (النص ــ العرض) و�ختبر  
المتلقي) هو من یبتكر   ــ  لدى الجمهور، فإن مسرح ما �عد الحداثة، قد قلب المعادلة: إذ غدا (المشاهد 
الفرض�ة، ولم �عد مجرد متلقٍ لها، لذا اص�ح العرض یوجه مجموعة من الإجا�ات المفتوحة، أو ش�كة من  

 العلامات والرموز التي تستفزه ل�ضع ص�اغته الخاصة للمعنى. 
رض المسرحي غادر الخطاب أحادي الاتجاه، الى فضاءً للحوار والتجر�ب، مثیراً إجا�ات مقتض�ة  إن الع

فإن   هذا الأساس،  الإبداع�ة. وعلى  العمل�ة  المتلقي بوصفه شر�كاً في  دور  لُ�فعل  الأسئلة،  اقراح  تنتظر 
تجر�بي، ول�س    ال�حث ینطلق من المشاهد، لا من العرض المسرحي، لیبین أن المتلقي هو حقل معرفي

مجرد متفرج سلبي �ستهلك ما ُ�عرض عل�ه، لكي تُزرع ف�ه الفرض�ات الفكر�ة والاجتماع�ة، وُ�ختبر عن  
طر�قه إمكانها أو حدودها. لان تجارب مسرح ما �عد الحداثة، �كون التجر�ب فیها قائما ل�س على اخت�ار  

توحة تتطلب من (المشاهد ــ المتلقي) ص�اغة  صلاح�ة الفرض�ة المعدة سلفاً، انما في تقد�م إمكان�ات مف
فرضیته الخاصة، وتحدید مسارات المعنى التي تعكس تجر�ته الفرد�ة. وهكذا ینتقل المسرح من سلطة المبدع  
إلى حر�ة المتلقي، ومن مر�ز�ة العرض إلى دینام�ة الاستق�ال، ل�غدو التلقي نفسه فعلاً إبداع�اً یوازي فعل 

 العرض المسرحي. 
 لة ال�حث:مشك
التفكیر في المسرح العر�ي بوصفه أداة        تتمثل في استمرار�ة  ینطلق هذا ال�حث من إشكال�ة مر�ز�ة 

للتنو�ر والتغییر الاجتماعي، في حین ظل حضور المتلقي بوصفه شر�كاً في إنتاج المعنى، مهمشاً أو ضمن  
�ف �مكن لنظر�ة التلقي، �ما قدمته من مفاه�م  إطار حدود التلقي السلبي. ومن هنا تتبلور أسئلته الرئ�سة: �

مثل المسافة الجمال�ة، والفجوات (مواقع اللاتحدید)، والمتلقي الضمني، أن تسهم في إعادة قراءة العرض  
المسرحي العر�ي المعاصر؟ وهل استطاع المسرح العر�ي التجر�بي في انتقاله من تجر�ب حداثوي یؤسس  

ما �عد حداثي �جعل من التجر�ب ذاته شرطاً جوهر�اً لوجود العرض، وأن لمذاهب واتجاهات، إلى تجر�ب  
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�فتح أفقاً جدیداً لتفعیل دور المتلقي؟ ثم إلى أي حد �مكن للعرض المسرحي أن �حقق توازناً بین المتلقي  
إن    العادي والمتلقي العل�م، �حیث �حدث لدى �ل منهما �سراً في أفق التوقع �ضمن المتعة والمعرفة معاً؟

هذه الأسئلة تطرح بوصفها استفسارات نظر�ة، و�اعت�ارها مدخلاً لفحص علاقة المسرح العر�ي �جمال�ات  
ما �عد الحداثة، ورهاناته على تأس�س تواصل حي بین النص والعرض والجمهور، �ما �عید ص�اغة وظ�فة  

 المسرح ومعناه في الحاضر. 
 اهم�ة ال�حث: 

ال�حث من سع�ه إلى الكشف عن الدور المحوري للمتلقي في استق�ال المسرح التجر�بي،  تن�ع أهم�ة هذا        
إذ  الجمهور،  إلى  المخرج  أو  المؤلف  المعالم یوجهها  لم �عد مجرد رسالة مكتملة  المسرحي  العرض  لان 

بناء الدلالة،  أص�ح فضاءً مفتوحاً للتفاعل والتأو�ل وتعدد القراءات. لذا فإن فهم آل�ات مشار�ة المتلقي في  
وتحلیل ��ف�ة تشكل المعنى عبر التجر�ة المسرح�ة ذاتها، �شكل خطوة ضرور�ة لإدراك طب�عة التحولات  
التي صاحبت انتقال المسرح العر�ي من التجر�ب الحداثوي إلى التجر�ب ما �عد الحداثي. وعل�ه �كون ال�حث  

لان المتلقي شر�ك فاعل في إنتاج العرض  محاولة من اجل تأس�س علمي لمشروع النقد المسرحي العر�ي،
المسرحي وتشكیل معناه. �ملأ فجواته، و�عید ص�اغة رموزه، و�جعل من فعل المشاهدة حدثاً جمال�اً ومعرف�اً  
التلقي   متجدداً. و�ساهم هذا ال�حث ا�ضاً، في توس�ع آفاق الدراسات المسرح�ة العر��ة عبر إبراز أهم�ة 

 التجر�ة المسرح�ة في س�اقاتها الراهنة. كمدخل نقدي وجمالي لفهم 
 تحدید المصطلحات:

التجر�ب : هو "ع�ارة عن اقتراحات في مجالات الإبداع المختلفة، اقتراحات �قصد بها خلخلة ما هو سائد  
،  ٢٠٠٦(سل�م،    من أجل فتح آفاق جدیدة و�ثارة اسئلة جدیدة وال�حث عن ص�غ جدیدة للخطاب والتواصل"

 . )٢٥صفحة  
المسرح التجر�بي: وهو "المعروف أ�ضا �المسرح الطل�عي في المسرح الغر�ي، وذلك في أواخر القرن التاسع 
عشر مع مسرح�ة أو�و لألفر�د جاري �رفض لكل من العصر خصوصا، والطرق السائدة في الكتا�ة والانتاج  

تبني عالم المسرح العدید من الأشكال التي �انت تعتبر سا�قا  عموما. تغیر المصطلح �مرور الزمن مع  
المسرح  عارض  الرسم�ة،  الس�اس�ة  النهج  اختلاف  رغم  متصورة.  عامة  ثقاف�ة  لأزمة  فعل  �رد  متطرفة، 
البورجوازي، وحاول تقد�م استخدام مختلف للغة والجسد، لتغییر نمط الادراك و�نشاء علاقة جد�ة أكثر نشاطا  

 .) ٢٠٢٣(ر�ان،  مع المتلقي"
 مفهوم التلقي: 

التلقي في س�اقه النقدي والجمالي، �عد آل�ة تواصل ثنائ�ة بین مرسل ومستقبل، �الإضافة الى ذلك        
غدا عمل�ة مر��ة ذات أ�عاد معرف�ة وجمال�ة تتجاوز حدود النقل الم�اشر للمعنى. ففي المسرح تحدیداً، أخذ 



  
 ٥٣٢ - ٥١٥ص:  )،٢٠٢٦   حز�ران  (  ٢ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ٥۱۹   - 

فهوم �عداً فلسف�اً وتطب�ق�اً أعمق، إذ أص�ح المتلقي في العرض المسرحي هو المحور الذي تُبنى عل�ه  الم
حر�ة المعنى وانفتاح الدلالة. وتحولت العلاقة من �ونها اتصالاً عمود�اً بین مؤلف یرسل خطا�اً وجمهور  

ن العرض مع خبرة المشاهد، �ما  یتلقاه، إلى علاقة أفق�ة حوار�ة تعلن فیها اقصاء المخرج، وتداخل ��ا
�حمله من ذاكرة ورصید ثقافي وخبرة جمال�ة. إن موت المخرج �عني من ناح�ة أخرى میلاد المشاهد، فوجود 
العرض یتطلب المشاهد �قدر ما یتطلب عناصره الاخرى، والنظر�ة الألمان�ة قلبت المواز�ن في المعادلة 

، الصفحات  ٢٠١٧(حدادي،    في أي منظور لفهم العرض المسرحي  الفن�ة والنقد�ة، �أن المشاهد هو الأساس
، لذا فإن العرض المسرحي وفق هذا المنظور، هو بن�ة غیر مكتملة عمداً، محملة �فجوات  )١٤٦-١٢١

ل�مات ضمن شكلاً موجه، ومناطق فراغ تنتظر فعل المشار�ة والتأو�ل من جانب المتلقي. إذ هو تنفیذ لتع
یتم ادراكه عن طر�ق الاحداث والرموز التي تحر�ه. و�ناءً عل�ه، یتكشف �عدان متداخلان: �عد متأثر یتجلى  
في الأثر النفسي والجمالي الذي یتر�ه العرض في المتلقي، و�عد فاعل یتجسد في الك�ف�ة التي �ستجیب  

وات و�عید ترتیب العلامات، فینتج بذلك عرضاً مكملاً للعرض بها المتلقي للعمل، حیث یتاح له أن �ملأ الفج
المسرحي الأصلي، أو مواز�اً له، أو حتى جدیداً �غایره جذر�اً. لذا �ص�ح التلقي ل�س مجرد استجا�ة، بل 

 إبداعاً مواز�اً �عید تأس�س العمل مع �ل تجر�ة مشاهدة.  
لین: من العرض إلى المتلقي، ومن المتلقي إلى  تسیر عمل�ة التلقي في فضاء جدلي یتخذ اتجاهین مت�اد 

العرض، ف�قدر ما �قدمه العرض من إشارات ورموز للمتلقي، �ضفي الأخیر عل�ه أ�عاداً جدیدة قد لا تكون  
موازي  . إذ �عاد بناء العرض، و�نتاج معنى  )١٠٣، صفحة  ٢٠٧٧(مونسي،    واردة في بنیته العرض نفسه 

لد�ه،   والجمال�ة  المعرف�ة  والخبرات  الثقاف�ة،  المرجع�ات  من  تنبثق  التي  المتلقي،  من خصوص�ة  یتشكل 
فتجتمع لتكون الأفق التأو�لي الذي �ضفي على العرض ا�عاداً جدیدة. لذا یبرز دور المتلقي في التفاعل 

سري، إنما �حرص على ان �عید تشكیله  النقدي مع العرض، ورفضه التلقي السلبي في تفسیره، أو التأو�ل الق
وفق رؤ�ته الخاصة، في إضافة ط�قات جدیدة من المعاني ال�ه، فیتشكل عرض المتلقي الموازي للعرض  
المسرحي الأصلي، متجاوزاً أ�عاده دون أن یلغ�ه، ومتفاعلاً في �شف إمكاناته الكامنة. لقد أعادت نظر�ة  

تق�ال العرض ل�س عمل�ة أحاد�ة الاتجاه، إنما هي تفاعل حي بین  التلقي الاعت�ار للمتلقي، مؤ�دة أن اس
العرض والمتلقي في لحظة تار�خ�ة مشروطة ومع ذلك قابلة للتجاوز. إن العرض �ستدعي أسئلة، والمتلقي  
�جیب، لكنه في الوقت ذاته �طرح أسئلة جدیدة یتجاوز بها حدود العرض نفسه، ل�ظل التلقي حر�ة مفتوحة  

 الات. على الاحتم
شكل التحول من مر�ز�ة العرض والمخرج إلى مر�ز�ة المتلقي أحد أبرز الانعطافات المعرف�ة في الدراسات  
النقد�ة المعاصرة، وهو ما منح نظر�ة التلقي موقعاً متقدماً ضمن الخطاب النقدي ما �عد الحداثوي. فقد 

ى طی�اً لدى الكثیر من الدارسین وأثارت حولها  "لاقت نظر�ة جمال�ة التلقي منذ نشأتها في ألمان�ا الغر��ة صد 
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نقاشات ثر�ة جداً، ارت�طت بدا�اتها �جامعة �ونستانس �جنوب ألمان�ا، ومن أبرز ممثلیها هانز رو�رت �اوس  
حض اجتهادات  . إن النجاح الذي حققته هذه النظر�ة لم �كن م )٣، صفحة  ٢٠٠٢(الناصر،    وفولفغانغ إیزر"

فرد�ة لمنظر�ها، �قدر ما �ان ثمرة إعادة الاعت�ار للمتلقي بوصفه قط�اً أساس�اً في العمل�ة الفن�ة. إذ اص�ح  
لذا �ان بروزهما   والتأو�ل،  المشاهدة  بناؤه في ضوء فعل  ُ�عاد  المسرحي منظومة وفضاء مفتوح  العرض 

إذ ر�ز �اوس على مفهوم أفق التوقع والمسافة الجمال�ة  محور�اً. لقد أسهما في بلورة أسس النظر�ة وتطو�رها،  
التي تنشأ بین العرض والمتلقي، مقترحاً مقار�ة تار�خ�ة للتلقي تر�ط العمل الفني �س�اقات الاستق�ال المتعاق�ة.  
إما إیزر فقدم مفهوم المتلقي الضمني، موضحاً ��ف أن العرض لا �كتمل إلا بتفاعل المتلقي معه عبر  

جوات واستثمار مواقع اللاتحدید. وقد جعل هذان ال�احثان من فعل المشاهدة محوراً دینام�ك�اً، تتقاطع  ملء الف
ف�ه بن�ة العرض مع خبرات المتلقي وطاقته التأو�ل�ة، ل�غدو العرض فضاءً متجدداً للمعنى لا یتوقف عند 

 حدود زمن تقد�مه. 
جمال�ة، إذ لا یتحقق المعنى، إلا في ضوء حوار متجدد  جعل �اوس من المتلقي عنصراً مر�ز�اً في العمل�ة ال

بین العرض والمتلقي، وفي إطار ما أسماه بـ أفق التوقع، أي الس�اق التار�خي والمعرفي الذي �حدد ��ف  
�ستقبل المشاهد العمل الفني و�فسره. لذا تحول العرض المسرحي من خطاب أحادي الاتجاه إلى مجال  

 �عبور المتلقي ومشار�ته في ص�اغة الدلالة. أما إیزر المتأثر برومان إنجاردن  تفاعلي حي، لا �كتمل إلا
ومنظوره الظاهراتي، اتجه إلى مقار�ة تُر�ز على العلاقة الم�اشرة للمتلقي في تشكیل العرض الفردي. لقد  

عدیدة،  أكد إیزر في اسهاماته حول نظر�ة التلقي �ان العرض المسرحي بناء غیر مكتمل، و�شتمل فجوات 
فراغات ب�ضاء، إذ تجعل المتلقي �ع�ش حالة توتر وعدم توافق مع العرض، تدفعه الى ال�حث في قدراته 
التأو�ل�ة، وخبراته الشخص�ة في سد تلك الفجوات. لذا فإن المعنى �ص�ح ناتج التفاعل بین المتلقي والعرض،  

 ي جملة من الأفكار المحور�ة، أبرزها: وعل�ه �مكن تحدید أهم المرتكزات التي أرستها نظر�ة التلقي ف
 أفق التوقع: 

�عد أفق التوقع من أهم المفاه�م التي أسس لها �اوس في إطار نظر�ة التلقي. لأن مفهوم أفق التوقع       
و�عمل �مق�اس   الفني،  للعمل  الجمهور  استق�ال  �حدد  الذي  والجمالي  التار�خي  الإطار  �مثل  �اوس  عند 

ر الأزمنة، إذ یر�ط خبرة الجمهور السا�قة �أفق متحول من القراءة، و�ناء عل�ه  لتطور تلقي العروض عب
القراءات  تتا�ع  إنتاج المعنى عبر  تعید  دینام�ك�ة  العمل عمل�ة تار�خ�ة  تلقي  ،  ٢٠١٦(مساعد�ه،    �ص�ح 

�الأشكال الفن�ة، وما �حمله من رصید ثقافي، إضافة    ، انطلاقاً من خبراته السا�قة)١١٧–١١١الصفحات  
إلى التوتر القائم بین الواقع الیومي والعالم المتخیل الذي �قدمه العمل. لذا فإن تلقي العرض المسرحي لا 
ینفصل عن سلسلة العروض السا�قة التي تحدد قواعده الجمال�ة، لكنه في الوقت نفسه قادر على �سر تلك  

أفق جدید. یرى �اوس أن ق�مة العمل الفني ُ�قاس �مدى قدرته على إعادة تشكیل توقعات    القواعد وتأس�س



  
 ٥٣٢ - ٥١٥ص:  )،٢٠٢٦   حز�ران  (  ٢ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ٥۲۱   - 

الجمهور وتحر�ر أفقه. فالتجر�ة الفن�ة تُفهم عن طر�ق التفاعل التار�خي المتغیر بین العرض والمتلقي. إذ 
ُ�ع تلق�ات لاحقة، تكشف ��ف  التلقي الأولى عن  تمییز لحظات  التوقع  أفق  العمل  یت�ح مفهوم  إنتاج  اد 

وتأو�له في أزمنة متعددة. لذا تص�ح الأداة المر�ز�ة لفهم الا�عاد التار�خ�ة، الوظ�ف�ة، والجمال�ة، للظاهرة 
الفن�ة هو أفق التوقع، الذي �سمح بتحدید جمهور العرض الاول، والمسافة بینه و�ین الاثر الفني الذي یتر�ه 

للاحق في ��ف�ة تجاوز العرض الاول من جهة اخرى. وعل�ه  من جهة، و�عادة تشكیله عن طر�ق التلقي ا
�غدو التلقي عمل�ة مستمرة في إنتاج معاني متجددة عبر الزمن، تُعید ص�اغة العلاقة التار�خ�ة بین العرض 

 والمتلقي.
 المسافة الجمال�ة:

�متلكه المشاهد من مرجع�ات  مفهوم المسافة الجمال�ة �شیر إلى التعارض، أو درجة الاختلاف بین ما       
ثقاف�ة ومعرف�ة، وما �قدمه العرض المسرحي، وهذا التعارض یؤدي إلى التجدید في التلقي المسرحي من  
حیث المصطلحات النقد�ة. إذ �مكن فهم هذه المسافة على أنها القدرة على إعادة تشكیل أفق التوقع لأثر  

على جمهور محدد. لذا �مكن تعر�ف المسافة الجمال�ة    عرض مسرحي معین، وق�اس تأثیره الفني والجمالي 
�أنها: الفاصل بین أفق التوقع السائد لدى المشاهدین والعرض المسرحي الجدید، والذي یؤدي تلق�ه إلى  
إلى وعي   تجارب غیر مسبوقة  إدخال  أو  المألوفة  التجارب  الأفق سواء عن طر�ق معارضة  هذا  تعدیل 

فهوم عبر سلم ردود فعل الجمهور، والذي �شمل: النجاح الفوري للعمل، الرفض المتلقي. و�تم ق�اس هذا الم
، الصفحات  ١٩٩٧(صالح،    أو الصدمة، الاستحسان من قبل فئة محدودة، والفهم السر�ع أو المتأخر للعمل

التار�خي والنقدي للأعمال المسرح�ة. إذ تنشأ   . و�ذلك، تمثل المسافة الجمال�ة أداة مع�ار�ة للتحلیل)٨٥- ٨٠
المسافة الجمال�ة من الخرق الفني الذي تقدمه الأعمال، وتضمن �قاءها خالدة، لذا فإن تقلص هذه المسافة 
بین معاییر العرض وأفق توقع المتلقي یؤدي إلى وضع العمل في دائرة الفن المستهلك والنمطي. و�مكن  

 عن طر�ق ردود الافعال إلى ثلاثة أشكال رئ�س�ة: تلخ�ص المسافة الجمال�ة 
تظهر   والجمالي،  المعرفي  المتلقي  مع�ار  مع  المسرحي  العرض  یتوافق  عندما  التوقع:  افق  على  التأكید 
علامات الارت�اح والرضا. إذ ترت�ط عمل�ة التلقي والمتعة الجمال�ة �معاییر تكرس الموروث لأنواع التقلید  

 الفني. 
فق والمتلقي: �صطدم افق التوقع لدى المتلقي، �أفق توقع العرض المسرحي. یؤدي ذلك التصادم بین الا

إلى الشعور �التوتر وعدم الارت�اح، خصوصاً إذا �ان العرض یتمیز �أسلوب وموضوع غر�ب، أو مختلف 
 في الشكل والوظ�فة، وغال�ا ما تظل هذه الاعمال بلا جمهور لفترة معینة. 
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�عد تصادم أفق العرض المسرحي مع أفق توقع المتلقي، تتفاعل المقای�س الجمال�ة    تشكیل أفق توقع جدید:
الجدیدة التي �طرحها العرض على تغییر أفق توقع المتلقي وتشكیل أفق جدید، �ص�ح له رصید فني مرت�ط  

 �اهتمامات عصره و�مثل مع�اراً لتقی�م العرض المسرحي وجودته.
المشاهدة ل�عض المتلقین، والتي تمكنهم من تقبل الآفاق الجدیدة التي  تشیر هذه الحالات إلى أن مرونة  

اتسعت  �لما  �اوس،  وفق  مستمرة.  دینام�ك�ة  في حر�ة  توقعهم  أفق  وتجعل  المسرح�ة،  العروض  تقدمها 
الفن�ة   أهمیته  وعظمة  العرض  ق�مة  ازدادت  المسرحي،  العرض  انتظار  وأفق  السائد  الأفق  بین  المسافة 

 والجمال�ة.
 فجوات أو مواقع اللاتحدید:ال

یناقش إنجاردن مفهوم الأهداف داخل العمل الفني، موضحاً أنها ل�ست أهدافاً اجتماع�ة أو دین�ة أو        
أیدیولوج�ة، إنما هي ما �سم�ه بـالفجوات أو الفراغات التي �حتو�ها العمل �الضرورة. تمثل هذه الفجوات 

أماكن اللاوضوح، التي یواجهها المشاهد أثناء تفاعله مع العرض. مر�ز العمل الفني، أي �قع الغموض أو  
المتلقي) �ملئها و�زالة الغموض، وهي الوظ�فة الأهم التي   ــ  إذ تص�ح هذه الفجوات أهدافاً تلزم (المشاهد 
تشكل علاقة المتلقي �العمل الفني، حیث تص�ح مساحة تحفیز�ة للعرض، إذ تعتمد على عمل�ة الإدراك 

الجمال�ة لكل من المرسل والمتلقي. لذا �شیر إنجاردن إلى أن معرفة المقومات الأساس�ة التي تُكون   والخبرة
بن�ة العمل تجعل عمل�ة الإدراك قائمة على أساس موضوعي، متجاوزة الص�غة الذات�ة ال�حتة، �حیث �ص�ح  

لبناء الكلي للعرض، وملء  المشاهد فاعلاً في إقامة العلاقات بین عناصر العمل ومنحها دلالتها ضمن ا
 الفراغات المنتشرة ف�ه. 

تظهر الدراسات الحدیثة تأثیر إنجاردن الواضح على إیزر، فقد �ان یرى في الفجوات التي �حتوي علیها  
العمل الفني، عناصر تحفیز�ة للمتلقي �عمل على ملئها وفق رؤ�ته الشخص�ة. إذ إنها تمثل مواقع اللاتحدید  

  م�ك�ة عمل�ة التلقي، لذا هي تدعوه وتستفزه على الاستمرار�ة والمشار�ة في إنتاج المعنى التي تُسهم في دینا
(Kabha & Mohammad, 2020, pp. 60-75)  لذا عرض هذه الرؤ�ة بوضوح في مقالته الشهیرة .

لحكا�ة أو تبدل المنظور �شكل مفاجئ، تُحدث بن�ة الجاذب�ة، حیث أكد أن الفراغات التي تنشأ من انكسار ا
�قله   لم  ما  واستكمال  الم�عثرة  الأجزاء  ر�ط  إلى  المشاهد مضطراً  وتجعل  السردي،  المسار  داخل  قط�عة 
العرض. إذ إن فعل ملء الفجوات �شكل ال�عد الجمالي للتجر�ة، إذ �ضطر المشاهد إلى استدعاء مرجع�اته  

تنظ�م أجزاء العمل في إطار متكامل. لذا �غدو التلقي عمل�ة تفاعل�ة دینام�ك�ة،    الثقاف�ة وخبراته الخاصة ل�عید 
تولد توتراً دائماً لا �خف إلا عبر فعل المشار�ة، حیث تتوالد مواقع جدیدة للاتحدید مع �ل مشاهدة، مما  

، تكمن في تأكید �جعل العمل مفتوحاً دوماً على إعادة الإنتاج والتأو�ل. إن خصوص�ة مسرح ما �عد الحداثة
إیزر على افراغ بن�ة العرض المسرحي من عناصر اساس�ة. لكي �كون المعنى �عیداً عن الجاهز�ة، ل�ضع  
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المتلقي في صراع مستمر مع الفجوات، التي تحثه على ال�حث في تشكیل معنى عن طر�ق الحوار مع  
 العرض المسرحي. 
 المتلقي الضمني:

العمل الفني �انه قائم على قطبین، قطب فني �شكل بن�ة العمل، �صف إیزر تصوره الجدلي عن        
وقطب جمالي �حققه المتلقي الضمني. إذ تمثل بن�ة العرض شكلاً ثابتاً نسب�اً، یتحقق المعنى منه عن طر�ق  
عمل�ة التلقي التي تفترض وجود المتلقي الضمني المشارك في إنتاج العرض. لذا �كتسب العرض المسرحي 

الجمال�ة من انصهار البن�ة الفن�ة مع تفاعل المتلقي في تولید دلالي لإنتاج المعنى. ولتحلیل هذا فاعلیته  
التفاعل، �حسب ما حدده إیزر، هناك ثلاثة ا�عاد للعرض المسرحي: ال�عد الاول، هو الإمكان الذي تمنحه  

من المفترض ان �مارسه المتلقي   بن�ة العرض للمتلقي في المشار�ة والتأو�ل. وال�عد الثاني، هو الفعل الذي
في التفاعل والاستقصاء مع استرات�ج�ة العرض، وآل�اته الاخراج�ة. إما ال�عد الثالث، فُ�عد المتلقي الضمني  
ك�اناً تأو�ل�اً یتكون في المسافة الفاصلة بین النص والعرض، إذ �قترح العمل أنموذجاً مثال�اً من التلقي موجهاً  

تلك القدرة على تفعیل إمكاناته الدلال�ة. لذا فإن هذا المتلقي لا یوجد إلا عن طر�ق  إلى مشاهد مفترض �م 
الفعل التفسیري الذي �قوم �ه المتلقي الفعلي، الذي �عید إنتاج المعنى وفق تجر�ته وخبرته وثقافته الخاصة.  

ثناء العرض وما �عده من  إن المتلقي الضمني بن�ة دینام�ك�ة تتجدد عن طر�قها عمل�ة التلقي، في تفاعلها أ
. إذ �ستمر المتلقي الفعلي في إعادة إنتاج العمل في الذاكرة  (Yahi, 2024, pp. 149-160)  دون حدود 

والخ�ال، وفق تحولات وع�ه وتراكم خبراته، مما �منح العرض قابل�ة للتجدد والامتداد خارج زمنه الم�اشر. 
�عد المتلقي الضمني محوراً مر�ز�اً في نظر�ة التلقي، �ونه العنصر الجمالي المنتج للدلالة، وما �منح  لذا  

 دائرة العرض المسرحي الانهائ�ة في التأو�ل والتنوع. 
 المتلقي في المسرح التجر�بي:

ما تتجاوز  تشكل نظر�ة التلقي لحظة مر�ز�ة في العرض المسرحي عندما تتجلى في المسرح التجر�بي، عند 
كونها حلقة لاستهلاك المعنى، إلى شر�ك فاعل وأصیل في إنتاجه. إذ "ان العرض المسرحي وفق صیرورته  
الفن�ة لا �ستغنِ عن متلق�ه ، لذلك �ان لابد أن �كون المتلقي عنصراً من عناصر العرض المسرحي، ول�س 

تخذ إشكالاً مختلفة ، تناسبت مع متطل�ات  حالة منفصلة عنه ، وان �ان هو �ذلك منذ نشأت المسرح إلا انه ا
التجدید المسرحي وسعي المخرجین إلى تقد�م عروض متمیزة تطلبت في �ل مرحلة من المراحل التار�خ�ة  

(ثجیل،   للمسرح ومع أسلوب �ل مخرج نوعا من إشراك المتلقي وفق مستو�ات مختلفة تحدد نوع دور المتلقي"
، لذا فان العرض المسرحي التجر�بي الذي ی�حث عن إشراك المتلقي ل�س بن�ة مكتملة بذاتها، هو  )٢٠١٨

التجر�ة من خطاب أحادي  �ما �حول  المشاهد،  الممثلین مع استجا�ة  أفعال  ف�ه  تتشا�ك  تواصلي  فضاء 
مسرحي لا ینتهي �عد الاتجاه إلى فعل تشار�ي مفتوح على التأو�ل و�عادة البناء. إن المعنى من العرض ال
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اسدال الستار من على خش�ة المسرح، إذ یتجدد في ذاكرة المتلقي �لما تغیر افق التوقع لد�ه، أو عندما یتم  
عرضه أمام متلقي جدید. لذا تت�این قراءة العرض وتتعدد �حسب تجارب المتلقین وأفاقهم، و�مكن تصن�فهم  

 إلى فئتین: 
الجمه واحد من  هو  العادي:  مناس�ات  المتلقي  وفي  لعروض مسرح�ة محدودة،  الحضور  اعتاد  الذي  ور 

معینة. إذ تكون خبرته المعرف�ة والجمال�ة �النصوص والعروض السا�قة محصورة في فعل مشاهداته وخبرته  
الح�ات�ة الم�اشرة، ولا �متلك مرجع�ات في النظر�ات النقد�ة لان مخزونه الثقافي عام. أطلق عل�ه تسمیت  

فر�ق بینه و�ین الفئة الثان�ة، لذا فإن عمل�ات التلقي تتفاعل معه و�شكل واضح في الدهشة، �سر  المتلقي للت
للتفاعل  التوقع، واحداث المسافة الجمال�ة عنده. �الأخص عروض المسرح التجر�بي، إذ إنها تدفعه  افق 

التجر�بي عنصراً  والمشار�ة �أسالیب غیر متوقعة. لذا �شكل حضور المتلقي العادي في عروض المسرح  
حیو�اً، وفعالاً في انفتاحه العفوي مع غ�اب الموروث المسرحي، �جعل من دینام�ك�ة نظر�ة التلقي اكثر 
قدرة على إنتاج معاني وتأو�لات الجدیدة. هو یتعلم من العرض �قدر ما یتعلم عن العرض، أي أنه یدخل 

 . في تجر�ة تفاعل�ة قد تغیر نظرته إلى الفن والح�اة معاً 
المتلقي العل�م: یتمتع المتلقي العل�م �خبرة مسرح�ة سا�قة، ومعرفة معمقة �النصوص الأصل�ة أو �طرائق  
الإخراج التي تستند إلیها التجر�ة. إذ یدخل إلى العرض وفي ذهنه أفق توقع محدد یتشكل من تراكم معارفه 

عن طر�ق الاسترات�ج�ات التجر�ب�ة الأكثر  وخبراته الجمال�ة. لذا فإن �سر أفق التوقع لا �حدث عنده إلا  
تعقیداً، �إعادة تر�یب الشخص�ات أو تفك�ك النصوص الأصل�ة و�عادة تجم�عها. لكن لا �عني ذلك أن  
تجر�ة التلقي لد�ه أقل ق�مة، على العكس، فالمتلقي العل�م �سهم في إثراء عمل�ة التأو�ل �فضل قدرته على  

التناص، و�دراك المسارات التجر�ب�ة التي یتبناها العرض. إن وع�ه النقدي  المقارنة، واستحضار معرفته في  
�مكن أن �حول تجر�ة المشاهدة إلى ممارسة تحلیل�ة، یتجاوز فیها التلقي السلبي إلى المشار�ة في �شف  

 البنى الجمال�ة الخف�ة التي �قوم علیها العمل.
د أمراً جوهر�اً لفهم خصوص�ة المسرح التجر�بي، لأنه  إن إدراك الفروق بین هذین النمطین من المتلقین ُ�ع

�حدد طب�عة العلاقة بین العرض والجمهور، و�برز ��ف أن المعنى لا ینغلق في دائرة إخراج العرض، إنما 
یتشكل في المنطقة الوسطى حیث یتقاطع خطاب العرض مع خبرة المتلقي. إذ �ص�ح التلقي فعلاً متغیراً، 

ین أنفسهم، و�ظل العرض المسرحي فضاءً مفتوحاً على إمكانات لا نهائ�ة من المعنى  یتجدد بتغیر المتلق
والتأو�ل. لذا فإن هذا الت�این �ظهر أن المسرح التقلیدي �عامل المتلقي �اعت�اره نها�ة للعمل�ة المسرح�ة،  

واختلاف قراءاتهم، فی�قى  بینما �عامله المسرح التجر�بي �بدا�ة جدیدة لها، لان المعنى یتجدد بتعدد المتلقین  
 العرض مفتوحاً على إمكانات لا نهائ�ة من التأو�ل.
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 جمال�ات المسرح التجر�بي المعاصر:
�مثل التلقي في المسرح التجر�بي المعاصر، ما �عد الحداثة محوراً جوهر�اً لفهم التحولات العم�قة في        

مجالاً دینام�ك�اً تتشكل ف�ه التجر�ة الجمال�ة عبر التفاعل  بن�ة العرض وعلاقته �المتلقي. فالمسرح أص�ح  
التفك�ك،   التفاعل على ثلاث خصائص مر�ز�ة هي:  العرض والمشاهد. و�قوم هذا  بین عناصر  الجدلي 
التشظي، والتعدد�ة، وهي الأسس التي أعادت تعر�ف جمال�ات المسرح المعاصر. إذ یتمثل التفك�ك في 

نصوص والعروض، �حیث یتحول العرض المسرحي إلى فضاء مفتوح على احتمالات كسر البن�ة التقلید�ة لل
متعددة، لذا هو لا �قدم رسالة جاهزة أنما یت�ح للمتلقي أن �شارك في بناء المعنى وملء فراغاته عن طر�ق  

ق  خبراته وتصوراته الذات�ة، و�ذلك �ص�ح المتلقي شر�كاً في إنتاج العرض. أما التشظي، ف�ظهر عن طر� 
تعدد مستو�ات المعنى وتوز�ع الرموز المسرح�ة، مما �جعل العرض تجر�ة إدراك�ة مر��ة تُجبر المشاهد  
على إعادة تنظ�م العلاقات بین الشخص�ات والأحداث وفق خلفیته الثقاف�ة والمعرف�ة. و�ذلك یتحول التلقي  

 إلى فعل تأو�لي فردي، تختلف نتائجه �اختلاف المتلقین.
ة بوصفها الإطار الذي �حتضن العملیتین السا�قتین، فهي تتبنى الاثراء في التفسیر والتنوع في  تأتي التعدد�

الرؤى �عیداً عن الفوضى، إذ یتشكل المعنى من تفاعل جماعي بین العرض والمشاهدین. لذا �غدو فضاء 
�بي طا�عه الحیوي كل عرض مسرحي تجر�ة فر�دة، و�ل متلقٍ منتجاً لمعنى مختلف، مما �منح المسرح التجر 

بناء العرض، رافضةً فكرة المدرسة أو  والمتجدد. لقد أرست مرحلة ما �عد الحداثة مبدأ اللا أنموذج في 
الاتجاه الثابت، ومحتف�ةً �التنوع والأسلو��ة المفتوحة. �ما أعادت تعر�ف العلاقة بین العرض والمتلقي، في 

متلقي مر�زاً لإنتاج المعنى نفسه. إذ �ختلف تأثیر العرض الابتعاد عن هدف نقل معنى محدد، إلى تحو�ل ال
وفقاً لنوع المتلقي، فأثر الصدمة الجمال�ة التي  تختبر المتلقي العادي، تكسر أفق توقعه المعرفي �ل�اً، انها  
�متلك خبرة مس�قة   الذي  العل�م،  المتلقي  إما  العرض.  داخل  المسرح من  بناء عالم  له دعوة لإعادة  تقدم 

صوص والعروض، �ختبر �سراً جزئ�اً في أفق توقعه، فینخرط في عمل�ة تفسیر وتأو�ل أكثر وع�اً واتزاناً،  �الن
 لكنها غال�اً أقل دهشة من تجر�ة المتلقي العادي.

تجسدت جمال�ات المسرح التجر�بي المعاصر في تفعیل حضور المتلقي وتمكینه من المساهمة في تولید  
عمل�ة تشار��ة لا تنتهي، تتجدد بتعدد القراءات، "شيء �حدث �صورة دائمة من    الدلالات، إذ �غدو المعنى 

دون نها�ة، و�تأرجح دائماً بین الحضور والغ�اب، و�ین الزعزعة والتكر�س، و�تبلور في شكل تساؤلات تشكك  
ي صورة  في �ل الحدود والممكنات، بل یهدد الشروط التي �ضعها هو نفسه لتحققها وتعر�فها. إنه یتحقق ف

سلسلة من المراوغات القلقة المتقل�ة للتعر�فات والقواعد، وعدم استقرار أو ث�ات المعنى، وفي تدع�م عوامل  
، لذا فإن التجر�ب الفني لا �كتمل إلا �فاعل�ة  )٢٠١٧(إعلام الهیئة العر��ة للمسرح،    الاختلاف والتناقض"

ر النص والعرض إلى أدوات لإنتاج التجر�ة، و�تسع المسرح ل�ص�ح مختبراً فكر�اً  التلقي، إذ تتحول عناص
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وجمال�اً �عكس تعقید الوجود الإنساني. إن مسرح ما �عد الحداثة، بتفك�كه للبن�ة وتعددیته التأو�ل�ة، قد نقل  
معنى من الحوار التجر�ة المسرح�ة من منطق التلقي السلبي إلى فعل جمالي معرفي مت�ادل، حیث ینبثق ال

بین العرض والمشاهد. إذ یتحول المسرح إلى حدث حي، متحول �استمرار، ُ�عید بناء الواقع الفني والفكري، 
 لذا فإنه �جعل �ل تجر�ة مسرح�ة ولادة جدیدة للمعنى داخل وعي المتلقي وخارجه. 

 مسرح�ة (نساء لور�ا):
 تفاصیل العرض:

 . ٢٠٢٥الزمان: ینایر 
 لطنة عمان.المكان: مسقط، س

 المهرجان: الدورة الخامسة عشرة من مهرجان المسرح العر�ي.
 دق�قة. ٤٠مدة العرض:

 الجهة المنظمة: الهیئة العر��ة للمسرح.
 الجهة المشار�ة: الفرقة الوطن�ة للتمثیل ــ العراق.

 فر�ق العمل الفني: 
 المؤلفة والمخرجة: د. عواطف نع�م. 

 یل الب�اتي. السینوغراف�ا وتصم�م الأز�اء: سه
 الموس�قى التصو�ر�ة: عصام �اظم. 

 الممثلات والشخص�ات: 
 فاطمة الر��عي / أداء دور برناردا. 

 سمر محمد / أداء دور مار�انا. 
 إق�ال نع�م / أداء دور العانس.

 عواطف نع�م / أداء دور الزوجة العاقر.
 شذى سالم / اداء دور العاشقة.

 التحلیل النقدي لمسرح�ة نساء لور�ا: 
مبتكرة     تر�یب  إعادة  لتص�ح  الأصلي  النص  تتجاوز  فر�دة  درام�ة  تجر�ة  تشكل  لور�ا)  (نساء  مسرح�ة 

التجم�ع �منح    مأخوذةلمشاهد   أل�ا. هذا  برناردا  یرما، و�یت  الدم،  للور�ا: عرس  الثلاث�ة  المسرح�ات  من 
النص بن�ة متشا�كة، حیث تتجاور التجارب النسائ�ة المأساو�ة لتعكس �ل شخص�ة حالة وجود�ة فر�دة، 

صل�ة له، لذا لكنها تتقاطع لتشكل مأساة جماع�ة للمرأة في عالم لور�ا. إذ �ظهر التفك�ك في النصوص الأ
لم �عد الخط الدرامي متسلسلاً أو محدوداً، لذلك أص�حت المشاهد قابلةً لإعادة التفسیر والقراءة وفق تعدد�ة  
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وتشظي الشخص�ات، في تجار�ها المختلفة داخل العرض. �حیث �ص�ح �ل دور تجر�ة مستقلة ومتواز�ة، 
ي والاجتماعي لكل شخص�ة. �التالي، �كون العرض تت�ح للمتلقي إعادة تر�یب المعنى ومشار�ة الصراع النفس

استعراض لمواقف فرد�ة، وفضاء جمالي حیث یتفاعل المتلقي مع البن�ة التفكك�ة للعرض، و�ص�ح شر�كاً  
فاعلاً في تشكیل المعنى و�عادة إنتاجه، مستفیداً من الخبرة السا�قة والنصوص المشتقة من أعمال لور�ا،  

سرح ما �عد الحداثة في دمج التفك�ك والتعدد�ة والتشظي �عناصر أساس�ة في  وهو ما �عكس جمال�ات الم 
 تجر�ة التلقي. 

مع  الواقع�ة  الحوارات  تتقاطع  حیث  والرمز�ة،  الشعر�ة  لور�ا  روح  على  للعرض  اللغوي  الأسلوب  �حافظ 
تحر�ك الصراع  المونولوجات الداخل�ة و��قاعات موس�ق�ة دق�قة، لتبرز الغ�اب والحضور �عناصر حاسمة في  

الدرامي. إن �ل امرأة تتحدث عن رجل غائب: زوج، حبیب، ابن، أو رمز السلطة الاجتماع�ة. إذ �جعل  
من الغائب قوة محر�ة للعرض، على مستوى الح�كة، والبن�ة الرمز�ة التي تعكس الصراع بین الرغ�ة الداخل�ة 

�عد الحداثة، ُ�عتبر هذا التفك�ك اللغوي والرمزي والقیود الخارج�ة. من منظور جمال�ات المسرح التجر�بي وما  
�الخبرات   الغائب  ور�ط  المعنى  تر�یب  إعادة  في  �شارك  فهو  والفكري،  الذهني  للانخراط  للمتلقي  دعوة 
الشخص�ة والثقاف�ة، ما یوسع فضاء التأو�ل و�منح النص تعدد�ة في القراءات، و�جعل �ل عمل�ة مشاهدة 

الرموز والصراعات الخارج�ة والداخل�ة فیها �حسب المتلقي. إن تكرار الكلمات تجر�ة فر�دة، �ختلف تفاعل  
الخضوع،  عكس  إذ  الشعوري.  الا�قاع  خلق  في  اساس�اً  دوراً  لعب  والحر�ة،  ال�صر�ة،  الرموز  والجمل، 

داني  الانكسار، الخی�ة، والانتظار المستمر، الذي مرت عل�ه الشخص�ات. لذا أتاح هذا التكرار التفاعل الوج
والذهني للمتلقي مع العرض، وفتح له الآفاق في المشار�ة من حیث ر�ط الاحداث المتكررة للعرض في 
تجار�ه الح�ات�ة. لقد اتخذت بن�ة العرض الدرام�ة من آل�ات التجم�ع مر�ز�ة، والتكرار تأكیداً، والتوازي خیوطاً  

د، و�ل شخص�ة أمام الاخرى، مرآة تعكس  لنسج حر�ة الشخص�ات. إذ وضعت �ل تجر�ة انثو�ة أمام المشاه
 معاناتها لتعمق المأساة والإحساس بها، لذا حولت التجر�ة الفرد�ة إلى مأساة وجود�ة وجماع�ة.

تجل�ات الرمز�ة �انت واضحت على اغلب عناصر العرض، دلالات متعددة المستو�ات وظفت في �ل 
والامن�ات، والذاكرة الجماع�ة التي عكستها المرا�ا  عنصر، إذ جسد الصندوق الخشبي النعش، خزانة الاحلام  

الم�عثرة، والتي هي بدورها عكست التشوه والانقسام في هو�ة الشخص�ات. ارت�اط الرجل �المرأة، قصة قد�مة  
ترو�ها الاشرطة المتدل�ة المعقودة من شجرة العفة التي شكلتها انعكاسات الضوء، فقد حملت في ظلها الرجل  

قیود الاجتماع�ة المفروض على المرأة. إما التوتر والصراع النفسي للشخص�ات، قد بینها الضوء الغائب، وال
محسوسة  المأساة  جعل  ا�قاع  الحدید�ة،  والسلاسل  العسكر،  مسیر  الحصان،  والصوت، صهیل  الاحمر 

للتفاعل   و�شكل م�اشر لدى المتلقي. لذا تعدد المعنى في الظاهر من الرموز، وتحول الفضاء إلى مساحة
 والتشار��ة مع المتلقي، في تأكید التجر�ة المسرح�ة على طا�عها التعددي للقراءات، وتعز�ز التأو�ل�ة. 
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 الشخص�ات: 
برناردا: تمثل الضوا�ط التقلید�ة والقیود الاجتماع�ة، وتحافظ على تطبیق القانون رغم رفضها، إنها ترمز  

لنساء في دائرة الخ�ط والإبرة: الانتظار، الحرمان، العمل، للقمع المؤسسي والعرف الاجتماعي الذي �حاصر ا
الخضوع للقدر، والسلطة المطلقة على النساء، التي تحدد نطاق حر�تهن وح�اتهن الیوم�ة. لكنها في ذات 
الوقت، هي الك�ان الواحد الذي �ضم بداخله الصراعات والاختلافات المتعددة للمرأة، الأم المنتظرة للولد،  

التي عا�شت الأحداث في حلمها فتص�ح قاس�ة، العاشقة التي تخشى أن �فقدها الحبیب، والعاقر العانس  
 التي تتطلع للطفل وتستبق الأحداث خوفاً من النتائج.

مار�انا: تمثل الأم، المرأة التي تنتظر ولدها الذي غاب مكرهاً، أو برغ�ة منه تار�اً حلمها �السند. �لماتها  
طائر)، تعبر عن فقدانها لابنها، فالطائر حر�ة وحب غائب. حر�ة طي القماش الأب�ض  (لو الاصیل �ان  

حول جسدها تشیر إلى محاولتها الحفاظ على ارت�اطها �الابن وحما�ة الأمل الذي �مثل وجودها. فلسف�اً،  
�اب، مجسدة  تعكس مار�انا الصراع بین الرغ�ة في الس�طرة على ما نفلت و�ین الحق�قة القاس�ة للفقد والغ

 المأساة الفرد�ة ضمن البن�ة الجماع�ة للعرض.
العاشقة: تمثل ال�عد العاطفي والوجداني للمعاناة النسائ�ة، معبرة عن الشغف واللوعة الداخل�ة نت�جة الغ�اب  
الانكشاف   تكشفان  المسرح�ة،  وحر�تها  لوعة)،  من  ثلج  �ا  الأدهم  الجواد  (أیها  الشعري،  خطابها  والفقد. 

والحر�ة المؤقتة قبل العودة للقیود. تكرارها لحوار (لن أتعود)، تظهر مقاومتها، ورفضها الموت داخل    النفسي
 سجن الح�اة، فشالها الاحمر والتفاحة رمز�ة للتوتر بین الخطر المحتمل والرغ�ة.  

س الخصو�ة  الزوجة العاقر: جسدت (إیرما)، الحرمان العمیق للمرأة، رفعها للقماش الزهري ومعانقته، �عك
القیود رغبتها   العالم)، رغم  �الح�اة المفقودة. وحوارها (�جب أن �كون لي طفل ل�كون معنى لهذا  والأمل 
الرمز�ة ت�حث عن المعنى والاستمرار�ة. لكن الالم الجسدي والنفسي ظاهر للمرأة العاقر، في تمثیلها الواضح  

 والملموس للمشاهدین. 
، التي لم تختبر الحب أو الارت�اط، فهي الوحیدة التي من بین النساء الخمسة  العانس: خاطبت المرأة المنعزلة

لم تضع عقد حول عنقها، والتي تع�ش حالة الحرمان الكامل. في حوارها الاول (دون �قظتك النوافذ موصده 
واقعي مع  �أغصان الغناء)، إشارة استخدمتها للتعبیر عن القیود الاجتماع�ة، وعزلتها الداخل�ة. حوارها ال

العاشقة ومار�انا �ظهر وعیها �الواقع الاجتماعي والاقتصادي، حیث تقول (إن المال یذلل المستحیل)، بینما  
تضع مار�انا حدود الحب وحده ضمن أسوار من حجر. العانس، �صمتها وحر�تها الرمز�ة، تض�ف ال�عد  

 أساة.المنعزل والمغلق للمعاناة النسائ�ة، مكملة البن�ة الجماع�ة للم
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 الصراع والرموز في المشاهد:
الرمز�ة   ه�منتها  �عكس  ما  متحرك،  على �رسي  جالسة  برناردا  دخول  الملحمة،  هذه  قلب  الاول  المشهد 
والثابتة، لكنها في الوقت ذاته مقعدة جسدً�ا، أي أن سلطتها روح�ة ومؤثرة أكثر منها جسد�ة. حملها للطرف  

بی  السلسلة هو ر�ط م�اشر  الرمز�ة لح�اة  الثاني من  الحدود  تتحكم في فتح وغلق  والقید، فهي  السلطة  ن 
النساء، وتجعل الصندوق ل�س مجرد عنصر د�كوري، بل أداة للس�طرة والتحكم في سرد المأساة. أصوات  
إغلاق البوا�ات عند شد الطرف من السلسلة تعزز الصوت�ة الرمز�ة للقیود، وتجعل الجمهور �عي �شكل 

 لطة على الشخص�ات. ملموس تأثیر الس
المشهد الثاني جسد الصراع بین القیود الاجتماع�ة وحر�ة العاطفة، عن طر�ق حوار مار�انا والعانس مع  
بها الارض، ضحكها   التي ترمي  التفاحة  العاشقة الاحمر،  لكلیهما، شال  الیدوي  الطحن  العاشقة. حر�ة 

ا المشهد توازناً دق�قاً بین معاناة المرأة ورغبتها  الهستیري والرقص، إشارات رمز�ة تدعم ذلك الصراع. قدم هذ 
 الداخل�ة، و�ذلك الوعي �الفقدان والخی�ة، مما أضاف لشخص�ات العرض �عداً وجود�اً.

المشهد الثالث، بینت رمز�ة الأشرطة المتدل�ة المعقودة، �عد أن تم فتحها واحدة تلو الاخرى، القیود الاجتماع�ة  
رض المسرحي. الإرث الذي اوجزته العانس في تعبیرها (أشر عقاب �صیب المستمرة على شخص�ات الع

المرأة �انها تولد امرأة)، إرث �حدد مصیرها والاخر�ات ضمن القوانین الاجتماع�ة والثقاف�ة. �عزز ذلك قول  
الغر�ة. مار�انا (حتى ا�صارنا لا نستط�ع التصرف فیها �ما نشاء)، ذلك التأكید على حرمان الإرادة الفرد�ة و 

دخول برناردا �عكس السلطة المطلقة والس�طرة الرمز�ة، حیث تُكرر ع�ارات الس�طرة على �ل خطوة للنساء،  
مجسدة التقیید المطلق على الحر�ة الفرد�ة. �ص�ح هذا المشهد فضاءً لتجر�ة التلقي النشطة، إذ ُ�جبر المتلقي  

 على تفك�ك الرموز وفهم التشظي في التجر�ة النسائ�ة.  
في المشهد الرا�ع، تبلغ حدة الصراع بین القهر والمقاومة ذروتها، حیث تتصدى مار�انا لمخطط برناردا، 
معلنة �جرأة أنها لم تعد تخاف، وهي (الحر�ة نفسها). هذا الإعلان عن التحرر الفردي یتقاطع مع المقاومة  

العناصر المسرح�ة: الرا�ة، القماش  الجماع�ة للشخص�ات الأخرى، التي تتحالف في مواجهة القید الرمزي. 
الأب�ض، النجوم، والمزامیر، تتخذ لغة مسرح�ة رمز�ة، تنقل رسالة التحرر، الولادة الجدیدة، والمعنى، وتخلق  
فضاءً �صر�اً ووجدان�اً غن�اً �التأو�ل. یتحول هذا المشهد إلى تجر�ة تفاعل�ة للمتلقي، إذ ُ�طلب منه المشار�ة  

ة في قراءة الرموز وفك شفرة التوتر بین السلطة والحر�ة. مما �عكس التعدد�ة والتفك�ك الذهن�ة والوجدان�
والاختلاف في التجر�ة المسرح�ة. لذا یبرز في هذا المشهد، إن فضاء العرض اص�ح مفتوحاً ذهن�اً لإعادة  

 لمعرف�ة والجمال�ة. البناء، حیث �فسح �عض الشيء من المساحة للمتلقي ل�عید إنتاج المعنى لتلك التجر�ة ا
المشهد النهائي، التمرد الجماعي �صل ذروته، فالشخص�ات الار�ع النسائ�ة تجتمع لتشارك في طعن برناردا، 
مشهد �عید للذاكرة لحظة اغت�ال ق�صر، لكن المقولة الاشهر(حتى انت �ا بروتس) لم تكن لبرناردا، �انت  
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دت عمل�ة الطعن رمز�ة المقاومة الجماع�ة في  للأخر�ات �ع�ارة (دمي ل�س مجدب ودمي مجنون). جس
الانعتاق الداخلي والتحرر، أذ برزت الإرادة في مواجهة القمع والسلطة. تحول العرض المسرحي من بن�ة  
العاقر  التقلید�ة. لكن  القیود  أمام  النسوي والمشار�ة  التضامن  إلى حالة اجتماع�ة وجود�ة، تعكس  فرد�ة 

ء والمشاهدین �ان الصندوق الخشبي، النعش الاول لازال موجود، عندما وقفت عادت لتذ�ر الجم�ع، النسا
خلفه مرتد�ة على رأسها عمامة برناردا السوداء. رمز�ة جدیدة واخیرة �طلقها العرض، �عكس فیها التوتر ما  

لمشهد من بین استمرار المأساة ورفض اله�منة، وما بین القیود الاجتماع�ة والمقاومة المؤقتة. طالب هذا ا
 المتلقي التعاطف مع التمرد الجماعي، أو استشعار الفجوة الرمز�ة الممثلة �العاقر. 

 والاستنتاجات:الخاتمة 
لقد أظهر عرض نساء لور�ا ��ف �مكن للمسرح التجر�بي أن �فعل تجر�ة التلقي المسرحي من خلال     

ق معاصر،  عر�ي  س�اق  في  تر�یبها  و�عادة  الأصل�ة  النصوص  تستحضر  تفك�ك  تجم�ع�ة  بن�ة  على  ائم 
شخص�ات عرس الدم، یرما، و�یت برناردا أل�ا في مواجهة واحدة. هذا التول�ف منح العرض في بدایته طا�عاً  
مدهشاً، إذ فتح المجال أمام التعدد�ة والتشظي والتفك�ك �آل�ات أساس�ة لما �عد الحداثة، مما جعل المتلقي 

ت متعددة. لكن التواصل السردي في تتا�ع المشاهد، جعل من الفجوات الاول�ة  �ختبر انفتاحاً أول�اً على قراءا
أن تردم تدر�ج�اً واحدة تلو الاخرى. هذا التسارع في ملء الفجوات أعاد توج�ه الشخص�ات وجم�ع العناصر  
القیود  سلطة  أمام  المرأة  معاناة  تقد�مها  في  جسدت  ومر�ز�ة،  واضحة  دلالات  نحو  وال�صر�ة،    الرمز�ة 
الاجتماع�ة، وخی�ة الأمل في فقدان الحر�ة. لذا لم �عد أي مشهد قابلاً للقراءة �معزل عن الكل، بل أضحى 
العرض یتقدم �خط�ة متنام�ة، تجعل النها�ة امتداداً منطق�اً لما س�قها، لا انفتاحاً على احتمالات تأو�ل�ة  

 مت�اینة.
�عد الحداثة (التفك�ك، التعدد�ة، التشظي) على مستوى    تتكشف المفارقة: فالعمل المسرحي استعان �آل�ات ما 

الشكل، لكنه على مستوى المضمون عاد إلى خطاب حداثي �قوم على الخط�ة، والتكامل، ووحدة الفكرة. 
إنه عرض هجین: ینفتح شكل�اً، لكنه ینغلق دلال�اً، وهو في الآن نفسه مصدر قوة وضعف العرض. قوته،  

المتلقي العادي والعل�م على حد سواء، ومنعت العمل من  أنه حافظ على فكرة مر�ز� ة متماسكة، جذبت 
الانزلاق في فوضى شكل�ة بلا معنى. ضعفه، ضعفه، إن التشظي والتعدد�ة �ق�ة مجرد افلاك تدور حول  
الفكرة المر�ز�ة للعرض، ولم �سمح للاحتمالات البدیلة أن تخلق قراءات متجددة. وعل�ه �مكن القول إن نساء  
لور�ا أكد من جدید قدرة المسرح التجر�بي على استثمار أدوات ما �عد الحداثة لإحداث صدمة أول�ة في  
الفكرة  إلى وحدة  العودة  النها�ة  واختار في  والتفك�ك،  �عیداً في مغامرة الاختلاف  یذهب  لم  لكنه  التلقي، 

مات المسرح العر�ي التجر�بي  الكبرى، مما �عكس جدل�ة الانفتاح الشكلي والانغلاق المضموني �إحدى س
 في علاقته بنصوص التراث العالمي.
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إن تجر�ة التلقي في نساء لور�ا، لم تكن واحدة لدى جم�ع المشاهدین، إذ حقق العرض الدهشة والمسافة 
الجمال�ة �صورة أوضح لدى المتلقي العادي، لأنه فوجئ �آل�ات التفك�ك و�عادة تر�یب النصوص، ما وسع  

فتح أمامه أ�عاداً جدیدة للمعنى. أما المتلقي العل�م، فقد بدا أفق توقعه ثابتاً نسب�اً، �حكم خبرته  أفق توقعه و 
المس�قة �عروض المخرجة (مثل جنون الحمائم المأخوذة عن (سوء تفاهم) لكامو، وأنا وجهي التي أبرزت  

ومة. لذا �كون العرض  صدى الصمت القسري ضد المرأة)، مما جعل مسافته الجمال�ة أضعف أو ش�ه معد 
قد فتح فجوة في تلق�ه بین مشاهد عام وجد ف�ه صدمة واكتشافاً، ومشاهد متخصص تعاطى معه �اعت�اره  

 استمرار�ة متوقعة لخط إخراجي معروف.
 

 التوص�ات:
تطو�ر آل�ات التعدد�ة والتشظي: ین�غي للعروض العر��ة التي تستلهم ما �عد الحداثة أن تُفعل   . ١

ك والتعدد�ة بوصفها طاقات دلال�ة تفتح قراءات جدیدة، لا أن تظل مجرد عناصر  آل�ات التفك�
 شكل�ة تُطوع في خدمة فكرة مر�ز�ة مغلقة.

توس�ع أفق القضا�ا النسو�ة: على المسرح العر�ي أن ینفتح على إشكال�ات المرأة في س�اقها   . ٢
الجدیدة) بدل الاكتفاء �إعادة المعاصر (كالفضاء الرقمي، الحر�ة الفرد�ة، التحولات الاجتماع�ة  

 تدو�ر قضا�ا تقلید�ة، لضمان استمرار�ة الفاعل�ة النقد�ة. 
تعز�ز دور المتلقي الفاعل: ضرورة بناء عروض تجعل من المتلقي شر�كاً حق�ق�اً في إنتاج   . ٣

المعنى، عبر �سر الحدود بین (النص ــ العرض ــ والمتلقي)، وخلق فضاءات تفاعل�ة تستثمر  
 شاهد العادي والعل�م على حد سواء.وعي الم

الإمتاع   . ٤ بین  توازن  إ�جاد  إلى  أن �سعى  المخرج  المتلقي: على  اختلاف مستوى  إلى  الانت�اه 
ال�صري والدهشة الجمال�ة من جهة، وعمق الرمز وتفك�ك البن�ة من جهة أخرى، حتى �ظل 

 . العرض قادراً على إحداث الأثر عند المتلقي العادي والمتلقي العل�م
المحافظة على الهجنة بوصفها سمة بنائ�ة: �مكن للهجنة (انفتاح الشكل ــ انغلاق المضمون)   . ٥

أن تكون سمة إ�جاب�ة إذا تم إدارتها بوعي، شرط أن تتحول إلى أفق نقدي �عكس جدل�ة المسرح 
 العر�ي بین الحداثة وما �عد الحداثة.

م لور�ا في الس�اق العر�ي یت�ح استحضار  الاستفادة من الإرث اللور�ي مع تجاوزه، فإعادة تقد� . ٦
ال�عد الإنساني في نصوصه، لكن التوص�ة تكمن في ضرورة تجاوز مجرد التكی�ف نحو إنتاج  

 خطاب عر�ي أصیل یوازن بین الانفتاح على التراث العالمي والالتصاق �الواقع المحلي.
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