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 ملخص ال�حث:           

) الذي تضمّن  للمشهد اللیلي في رسومات الحداثة ال�عد الجماليعنى ال�حث الحالي بدراسة موضوع (�ُ           
د الاتيأر�عة فصـــول شـــمل الفصـــل الأول: مشـــكلة ال�حث المتمثّلة �التســـاؤل   للمشـــهد  جمالي ال�عد ال: ��ف تجســـّ

ــافة الى هدف ال�حث (الاور��ة  رســـــــومات الحداثةاللیلي في  جمالي ال�عد ال  الكشـــــــف عن؟ واهم�ة ال�حث �الإضـــــ
ال�عد الجمالي للمشـــــــهد  قد ر�زت على دراســـــــة مفهوم  )، امّا حدود ال�حث فللمشـــــــهد اللیلي في رســـــــومات الحداثة

  ). ثم �عدها �أتي تحدید المصــــــطلحات م١٩٤٥-١٨٧٨وللفترة (  اور�االمتواجدة في   اللیلي في رســــــومات الحداثة
  في رســومات   الجمال�ة الرؤ�ة. امّا الفصــل الثاني (الإطار النظري) تضــمن م�حثین تناول الاول منها: (وتعر�فها

. في حین  )في حر�ات الرسم الاور�ي الحدیث لمشهد اللیلي تمثلات ا()، امّا الم�حث الثاني: فقد عني بـــــ اثةالحد 
تم  ) نماذج  ٣تضـمّن الفصـل الثالث اجراءات ال�حث: المتمثّلة �إطار مجتمع ال�حث وعینة ال�حث ال�الغ عددها (

 عینة ال�حث. نماذجتحلیل واداة ال�حث و  الحداثوي،ومنفذه من قبل الفنان مرسومة  اخت�ارها،

ــ�ات والمقترحات، ومن     ــافة الى التوصـ ــتنتاجاته �الإضـ ــمل نتائج ال�حث واسـ ــل الرا�ع فشـ النتائج   أبرزأما الفصـ
 التي توصل إلیها ال�احث هي �الآتي:

ــومات الحداثة .١ ــ�ح   ان الخطاب الجمالي في رســـــ ــحاً لإعادةمثالاً  اصـــــ ــهد   تعر�ف اللیل  واضـــــ من خلال المشـــــ
تجســـــــد في اللیل ف، لا بوصـــــــفه غ�ا�اً للنور، بل حضـــــــوراً للمعنى، وانفتاحاً على العوالم النفســـــــ�ة والرمز�ة اللیلي

صــــامت، ُ�شــــارك في الأداء، وُ�عید   حضــــوربل  فقط،تصــــو�ر�ة جمال�ة    خلف�ة�ل�س المنجز الابداعي الحداثوي 
   .تشكیل الإدراك، وُ�حفّز التأمل

بـدأ ُ�علي من شــــــــــــــأن الانط�اع  إذ  تجـاوز فكرة التمثیـل الواقعي،   نجز الابـداعي في رســــــــــــــومـات الحـداثـةالمأن  .٢
التي استقرت على السطح المدینة ف  �صر�ة،المشهد اللیلي إلى تجر�ة شعور�ة أكثر منها   واللحظة العابرة، لُ�حول

 جمال�ا وفن�ا. لا تُرسم، بل تُستشعر، وتُعاش، وتُحلم التصو�ري 

 .يالمشهد، اللیل الحداثة، جمال�ات، المفتاح�ة:ات  الكلم
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Abstract: 
          This research focuses on the aesthetic dimension of the night scene in modernist 
paintings. It comprises four chapters. The first chapter addresses the research problem, 
posed as the question: How is the aesthetic dimension of the night scene embodied in 
modernist paintings? It also discusses the importance of the research and its objective: 
to reveal the aesthetic dimension of the night scene in modernist paintings. The scope 
of the research is limited to studying the concept of the aesthetic dimension of the night 
scene in modernist paintings found in Europe during the period 1878-1945. This is 
followed by defining and clarifying key terms. The second chapter, the theoretical 
framework, includes two sections. The first section examines the aesthetic vision in 
modernist paintings, while the second explores the representations of the night scene in 
modern European painting movements. Chapter Three outlines the research procedures, 
including the framework of the research community, the research sample of three 
selected models drawn and executed by the modernist artist, the research instrument, 
and the analysis of the sample models. 
Chapter Four presents the research results and conclusions, along with 
recommendations and suggestions. Among the most prominent findings are the 
following: 
1. The aesthetic discourse in modernist paintings has become a clear example of 
redefining night through the nocturnal scene, not as an absence of light, but as a presence 
of meaning and an opening to psychological and symbolic realms. Night is embodied in 
modernist creative works not merely as an aesthetically pleasing background, but as a 
silent presence that participates in the performance, reshapes perception, and stimulates 
contemplation. 2. The creative achievement in modernist drawings has gone beyond the 
idea of realistic representation, as it has begun to elevate the importance of impression 
and the fleeting moment, to transform the night scene into a more emotional than visual 
experience. The city that has settled on the pictorial surface is not drawn, but rather felt, 
lived, and dreamed aesthetically and artistically. 
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 الأول الفصل 

 مشكلة ال�حث: 

ــومات الحداثة          ــهد اللیلي في رســ ــكال�ة جمال�ة   ُ�عدّ المشــ ومعرف�ة في آنٍ واحد، إذ یتجاوز حدود  إشــ

فضـــاءً للتأمل في علاقة الإنســـان �الظلام والضـــوء، و�الغ�اب والحضـــور. فاللیل   تمظهرالتمثیل ال�صـــري لی

ل�س مجرد إطار زماني أو خلف�ة طب�ع�ة، بل هو حقل رمزي �ث�ف �ختزن دلالات فلسف�ة ونفس�ة، و�طرح  

ة واللارؤ�ـة، و�ك�ف�ـة تحو�ـل العتمـة إلى لغـة تشــــــــــــــكیل�ـة قـادرة على  على الفنـان أســــــــــــــئلـة تتعلق �جـدل�ـة الرؤ�ـ

 .وتطلعاته الفنان الحداثيالتعبیر عن قلق ذات 

هـذه الإشــــــــــــــكـال�ـة من خلال محـاولات متعـددة: فـالانط�ـاعیون ســــــــــــــعوا إلى التقـاط    اثوي واجـه الفن الحـد       

ةً للانفعالات الداخل�ة والاضــــطرا�ات  انعكاســــات الضــــوء في فضــــاءات اللیل، بینما جعل التعبیر�ون منه مرآ 

ــكلة ال�حث  ــ الحالي من هنا، تتحدد مشـــــ ــومات الحداثةأفي مســـــ ــهد  لة الك�ف�ة التي تعامل بها رســـــ مع المشـــــ

اللیلي، وفي الكشـــــــــــــف عن الأ�عاد الجمال�ة والفن�ة التي جعلت من اللیل موضـــــــــــــوعاً إبداع�اً متجدداً، �فتح  

لاقة بین الفن والوجود، بین الصـــــورة والرمز، و�ین التجر�ة ال�صـــــر�ة  واســـــعة لفهم العجمال�ة وفن�ة إمكانات  

المشــھد اللیلي في رســومات الفنان   في  جماليال  ال�عد   ي: ��ف تجســــــد لآتؤل ااســــــتالوفق  ي,والوعي الجمال

 ؟ الحداثوي

 أهم�ة ال�حث والحاجة ال�ه:
 .جمالیات المشھد اللیلي في نتاجات الفنان الحدیث  مفھوم تسل�ط الضوء على .١

 .الفنان الحدیث  ات التأكید على ابرز الاھتمامات الفنیة والجمالیة للبنیة التكوینیة لرسوم .٢

فقد تبلورت في الاســــــــــهام  على تســــــــــل�ط الضــــــــــوء  لمســــــــــاحة جمال�ة لم تدرس من قبل ل�حث لحاجة  الاما 
ــین بتار�خ الفن وعلم ال ــلا على تحلیل الخطاب ال جمالالمختصـــــ ــومات   يجمالفضـــــ ــهد اللیلي في رســـــ للمشـــــ

  الحداثة.
 هدف ال�حث:

  رسومات الحداثة.لمشهد اللیلي في ل ال�عد الجمالي �شفیهدف ال�حث الحالي إلى: 
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في اطار   للمشــھد اللیلي في رســومات الحداثةال�عد الجمالي  یتحدد ال�حث الحالي بدراســــــــة   ال�حث:  حدود
، وللفترة  التي انتجها الرســام الحداثوي  متعددة،الاعمال الفن�ة المنفذة �الألوان الز�ت�ة وال�اســتیل على خامات 

 .اور�ا) في م١٩١٠ – ١٨٧٨من (
 :وتعر�فها تحدید المصطلحات

 في القرآن الكریم:  -أ: الجمال 
ــورة الحجر  (وإنّ قال تعالى   ــفح الجمیل ) ( سـ ــفح الصـ ــاعة لآتیة فأصـ    الجمال : لغة:  -.ب )۸٥الآیة   -السـ

ــدر الجمیـل والفعل جمُل ، وجمّلھُ أي زیّنھُ ، والتجمّل:   ــن و یكون في الفعـل والخلق ، والجمـال مصــ الحســ
ان الله جمیل یحب   :تكلفّ الجمیل ، والجمال یقع على الصــــور والمعاني، ومنھ الحدیث النبوي الشــــریف 

  )       ۱۳۳,ص ۱۳(ابن منظور,ج .أي حسن الأفعال كامل الأوصاف  ,الجمال 
مرادفاً للحسن وھو تناسب الأعضاء، وتوازن في الأشكال،  :   یأتي الجمال  انصلیبا   اولا: یؤكد   اصطلاحاً: 

ــام ــج ــھ    وانســـ وتـقـبـل الـطـبـع  ــھ  إلـی ــل  یـمـی ــھ  وج عـلـى  ــائـن  الـك ھـو  ــل  والـجـمـی  ، ــات  الـحـرك فـي 
ــ�ة، أي أن الفن  ).٤۰۷,ص ۱۹۷۳.(صــلیبا,النفس ثان�ا: لجمال عند ه�غل هو تجلّي الفكرة في صــــــورة حســــ

 ).٢٥,ص ١٩٧٨.(ه�غل,الجمیل هو اتحاد الفكرة والمظهر الحسي �حیث �ص�ح الشكل مرآةً للروح
الدراسـة النظر�ة لأنواع مختلفة من الفنون , وتنفرد بدراسـة الظاهرة الجمال�ة وما تمثّله من أهم�ة   :الجمالیة  

المختلفة من جهة وصــــــــــــــفها وتحلیلها  الأعمال الفن�ة �أنواعها   في الح�اة الإنســــــــــــــان�ة من حیث ال�حث في:

ومقارنتها ف�ما بینها �بن�ة جمال�ة.  تر�ز (الجمال�ة) إهتماماتها في الكشــــــف عن الحقائق الخاصــــــة �الفنون  

ینتج �ل عصـــــــــــــر ، جمال�ة ، إذ لا توجد (جمال�ة مطلقة) بل    ).٩,ص ٢٠٠٠(بنتون,والعمل على تعم�مها.

    ).٦٢,ص ١٩٨٥(علوش,ضارات ، الإبداعات الأدب�ة والفن�ة.(جمال�ة نسب�ة) تساهم فیها الأج�ال ، الح

ا على الضـــر�ح،   المشــهد: لغةً:  اســـم مكان من شـــهد، أي منظر أو مرأى، مكان المشـــاهدة. وُ�طلق أ�ضـــً

  المشهد: محضر الناس، مجتمعهم، وما .)١٣٤٥,ص ٢٠٠٨(مختار,.وعلى قطعة من المسرح�ة أو الفیلم

 .)٨٥١,ص ١٩٧٢س�ط,(الو ُ�شاهد، والضر�ح أ�ضًا. 

ــطلاحاً: المشــــــــهد هو وحدة درام�ة تتكون من مجموعة أحداث تقع في مكان وزمان واحد ضــــــــمن  اولا:    اصـــ

ید  الأمر�كي الكاتب  �شـــیر , مشـــهد افتتاحي في مســـرح�ة شـــكســـبیر ل:المســـرح�ة أو الفیلم. مثا  في فیلد  ســـِ

 تَعرض  أن إلا عل�ك فل�س ذلك ووسـطاً ونها�ةً ومع: ان لكل مشـهد بن�ة مكتملة أي بدا�ةً  )السـینار�و(كتا�ه

دًا جزءًا ثان�ا: المشــهد .)١٦٣,ص ٢٠١٧(عبد النبي,جزئ�ة �عینها. على العدســة تر�ِّز أن مشــهدك، من محدَّ

الشــــعر الحدیث، ُ�ســــتخدم المشــــهد للدلالة على الصــــورة الذهن�ة أو  في  :�معنى الجزء الفني أو التصــــو�ري 

اللقطة الفن�ة داخل النص الشـــــــــعري، �ما أوضـــــــــح ال�احث توفیق مســـــــــاعد�ه في مقال المشـــــــــهد في النص 
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الشـــعري: من الحضـــور إلى التشـــكل الذهني، حیث یرى أن المشـــهد الشـــعري �ضـــفي جمال�ة خاصـــة على  

 )١٠٤,ص ٢٠٠٥.(مساعد�ه,ح�ة النصوص و�حوّلها إلى صور ذهن�ة

كلمة اللَّیل في اللغة تعني الزمن الممتد من غروب الشـمس إلى طلوع الفجر أو طلوع الشـمس،  لغةً:  اللیل:
وھو ضـــد النھار. اللَّیلُ عقیب النھار، ومبدؤه من غروب الشـــمس إلى طلوع الفجر الصـــادق، وھو ضـــد 

    .)٥۸٦,ص ۱۱ر.(ابن منظور,جالنھا
لشــعر العر�ي الحدیث، �لمة اللَّیل لم تعد مجرد دلالة زمن�ة، بل أصــ�حت رمزًا اصــطلاحً�ا  في ااصـطلاحاً:  

��ف تحوّل اللیل إلى صــورة ذهن�ة وفن�ة   وُ�ســتخدم للتعبیر عن الحزن، الغر�ة، القلق، أو التأمل الفلســفي.  
 . )٤٣٤,ص ٤(ش�س,مج.داخل النصوص الشعر�ة الحدیثة

الحدیث نق�ض القد�م، و�ل شــــــيء لم  ، وُ�قال: حدیث, ضــــــد قد�م. حَدَثَ مشــــــتقة من الجذر   الحداثة: لغةً:
دراســــة  حر�ة ترمي الى التجدید و  اصــــطلاحاً:)  ١٣٤,ص ٢.(ابن منظور,ج�كن فهو حدیث وحدیثة وحداثة

ــائل فن�ة جدیدة .(برادبري, ــان�ة من الداخل معتمده في ذلك على وســــــ و�عرفها  .)٢١,ص ١٩٨٧النفس الانســــــ
ن�س ) �كونها : رؤ�ة جدیدة , وهي جوهر�ا رؤ�ا تسـاؤل واحتجاج تسـاؤل حول الممكن و احتجاج على  دو (ا

 .)٩٠,ص ١٩٨٤,.(برادةالسائد 
 التعر�ف الاجرائي: 

محدثا  ختزن الغموض، التأمل، وال�حث عن الضــــوء وســــط العتمة ، ا  اً فن�اً جمال� فضــــاءً المشــــهد اللیلي  ُ�عد 
إلى لغة �صـر�ة  ناقلاً ع�ان�ة المشـهد الطب�عي  ، في الخطاب الجمالي الحداثوي  الشـكل والمضـمون تحولاً في 

  .قلق الإنسان وأحلامه وأسئلته الوجود�ة عاكسا جمال�ة
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- ۱۹۰  – 

 الفصل الثاني

   اثة:الحد رسومات في  الجمال�ة الرؤ�ة الاطار النظري: الم�حث الاول:

ــومات الحداثة          ــهدها العالم   ةحتم�  ةنت�ج ت جاء ان رســـــ ــومات   ةبدا�  یؤرخ إذ للتحولات التي شـــــ رســـــ

ــر�ن  القرن بدایته مع مطلع  ف�عد   اما الرأي الآخر  الانط�اع�ة ةمع بدا� الحداثة جذور هذا الفن  إذ ان العشـــــــــ

انعكست اثارها    ةمن تبدل في المفاه�م العام  ةالفرنس�  ةت�قى وث�قه الارت�اط �ما شهده العالم الغر�ي �عد الثور 

في رؤ�ته   وي ر�ز الفنان الحداث).  ٤٥,ص ١٩٧٥.(ر�د,عشــــــــــر التاســــــــــع الفن�ه في القرن  ةعلى تطور الحر�

اســـــتطاع مع ذلك ان  إذ   ةوعلى فهم خصـــــائصـــــها المتغیر   ةالمدین  ةلح�ا ةعلى الموضـــــوعات العاد�الجمال�ة  

ــتطاع العثور على الكل وي فیها فالفنان الحداث  ةود الكامنل�ل عناصــــر الخ  ةالعابر  ة�ســــتخرج من اللحظ  ياســ

�كل ما ف�ه من معاناه الناس في  ة  (كالمشــــــــــــــهد اللیلي)المدین و  ةالدائم وان �حتوي المشــــــــــــــاهد في الطب�ع

لذلك العصــــــر وان �ســــــتلهم من اشــــــكال الجمال   ةالتحت�  ةوحتى البن�  ةوالفلســــــف� ةنیته الفكر�بمجتمع تغیرت  

  و في ذلـك فهو �صــــــــــــــ�ح فنـا لنـا اذا انـه  وي مقـدار مـا ینجح الفن الحـداث�و  ةالعـابر والزائـل في ح�ـاتنـا الیوم�ـ

غال�ا    وي الحداث  الجماليالخطاب ن ا  ).٣٩,ص ٢٠٠٥ا.(هارفي,فوضــــانلســــینار�و  بدقه الفن الذي �ســــتجیب  

صــــوري محولا بذلك جزءا �بیرا من الفن الى   ,�بناء او خطاب جمالي �صــــري   ةما �كشــــف حق�قته الخاصــــ

  ةزائله �الفعل ولا تدوم للحظه وفوضـــو�  ةفاذا �انت الكلم, ه المجتمع  آ عمل مرجعیته الذات اكثر مما هو مر 

جاعلا تكت�كات الصــــدام وانتهاك    ةن�آمن خلال اثار  نفســــها ان �مثل الدائم وللأســــ�اب كان على الفنان اذا  

ــتمرار�ات المتوقع ــاللضـــــروري   �أمر ةالاســـ ــید رســـ وأن �كون  ,  التي یلح الفنان على ابلاغهاالجمال�ة  ه تتجســـ

 ).٣٬٢٬١, �ما في الشكل(تعبیرًا عن جوهره الخاص، وعن رؤ�ته الذات�ة التي تتجاوز حدود الزمان والمكان

 

 

 

 

  )٣(شكل                                 )   ٢(شكل                           )     ١(شكل      
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فضـــــــاءً �صـــــــرً�ا یتجاوز حدود التمثیل الواقعي ل�غدو   رســـــــومات الحداثةُ�عدّ المشـــــــهد اللیلي في            

ظلال وأضــــــواء مت�اینة، لم �عد وســــــ�طًا جمالً�ا �ختزن دلالات رمز�ة ونفســــــ�ة عم�قة فاللیل، �ما �حمله من  

مجرد خلف�ـة زمن�ـة، بـل أصــــــــــــــ�ح مجـالاً للتجر�ـب الفني، حیـث تتقـاطع ف�ـه الرؤ�ـة الانط�ـاع�ـة مع التعبیر�ـة  

ــة ــ�عة �التأمل والدهشـ ــورًا مشـ ــكّل صـ ــر�ال�ة لتشـ ــهد اللیلي تكشـــف عن  إذ   ,والسـ ــة ال�عد الجمالي للمشـ إن دراسـ

صــمت والفراغ، �عناصــر تعبیر�ة تعكس تحولات الوعي الجمالي  ك�ف�ة توظ�ف الفنانین للظلمة والضــوء، ولل

ــاني في لحظات اللیل الموح�ة �التأمل    في العصـــر الحدیث، وتفتح أفقًا لفهم العلاقة بین الفن والوجود الإنسـ

 ).٦٬٥٬٤والاستغراق في الافكار الذات�ة للإنسان �ما في الشكل(

 

 

  

 

 )٦شكل(                                )      ٥شكل(                             )     ٤شكل(

ــ )یرلبود (�ان    ةتبنى على نت�ج ةان مقدمات متحولات الحداث            له عام   ةقد خلص الیها في دراســـــ

ــفه عابرا زائ  ةاعني �الحداث یؤ�د �القول:اذ   م١٨٦٣ الاخر  ثانو�ا وفي النصــــــــــف    لاان �كون الفن في نصــــــــ

ــاتذ   ةازل�ا ثابتا لا یتغیر �انت الحداث ــت لكم ایها الفنانون ان تزدروا او    ةموجوده في فن الاســــــ العظام فل�ســــــ

ان مجرد الابداع  .)٤٠,ص ١٩٨٧(ل�ماري,.مشـــاعرنا على الذي �خلفه الزمنر  باالعالزائل تتجاهلوا العنصـــر  

لكســـــــــر التوازن الذي جلب الزائل والمتغیر الى الحكم الجمالي    ةالفنانین وهذه العقول المتلهف  ؤلاءه لدى �ل

ــه قـد شــــــــــــــرَّ  ــالیـب الجمـال�ـ  عَ نفســــــــــــ ,   ةمـا �عـد الانط�ـاع�ـ ةالانط�ـاع�ـ�ـطـائهـا �بـدلا من ا  ةالتغییر في الاســــــــــــ

ــ  عبیر�ــة,....الخ,الت ــ  ةظــاهر   ةفــالحــداث الانفجــار    ةتجر�ــب  ةومعقــد   ةاذ قــامــت في ظــل علاقــات متحر�ــ  ةمــدین�

ــكان ــام اعلن    ي.الســـ ــكال الثابت وي الحداثالرســـ ــه للاشـــ ــتقر   ةالثقاف� ةوالســـــلط  ةرفضـــ للاكاد�م�ات وذوقها   ةالمســـ

التي شهدت اعظم التغیرات التي عرفها الانسان    ةالتاسع عشر �انت هي الفتر  ن واخر القر أان   إذ البرجوازي 

الاولى تجمعات ثقاف�ه دفاع�ه   ةیبدو للوهل�مكن ان  �ما  نشــــأت لها   الثقافي و�اســــتجا�ةفي وســــائط الانتاج  
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- ۱۹۲  – 

ــرعه ولكن على نحو جز  ــ�حت �ســ ــر    ئياصــ ــع عشــ ــعین�ات من القرن التاســ   وه ذات�ه التطور و�ان عقد التســ

المیلاد   بـــــدا�ـــــللحظـــــه  �ـــــانـــــت  التي  الحر�ـــــات  والتقني لمنجزلل  ةتلـــــك  الفكري  كیلي.  شــــــــــــــالت الفنـــــان تحول 

  اً اعطى مســـــوغ   ومنها المشـــــهد اللیلي �حیث هي فن المدن  ةحر�ه الحداث). ان ٤٨٥,ص ١٩٩٤,ســـــتروجیرج(

الفن�ه    ةمعلنا قط�عه مع الارث النهضوي الكلاس�كي والمؤسس  كیلتبدیل رؤ�ته في فن التش للرسام الحداثوي 

ــم� ــتفیدا من قراءته اال  هفي انتاج خطا� و�ةه الحداثتحتى بنى الفنان رؤ� ةالرســــــــ   و�ةالحداث  ةلفن�جمالي مســــــــ

لخطاب لان  تحت مظلة فضــــاءات اللیل �كل ما �حمل من جمال�ات.  نذاكآالمعاش   المدیني  للواقع ةالجدید 

التشكیلي �مختلف  العمل الفني  استخدام الالوان في  فیتلخص بتقد�م تجارب جدیده    ت الفني هدف جمالي �ح

على القناه التي تم من خلالها   اً مســـــــ�طر دیث الحومختلف تشـــــــ�ع الوانها جعل من الفنان   درجاتهاو تردداتها 

حاولت اهمال الخط والشــكل �اعتمادها نظام من    ةالانط�اع� ف اتصــو�را وتعبیرا و�ناء,  ةالجمال� ةنقل الرســال

للفنان اذ ان   ةالذات�  ةالعلاقات وما ینتج عنها من فضـــاء جمالي وتصـــو�ر العالم المرئي اســـتنادا الى التجر�

تمثل اشــــــكالا صــــــادقه غن�ه  ل  ةالق�م اللون�  �أعلىادراك الاشــــــ�اء من خلال ضــــــخها    ى ل�ســــــت ســــــو   ةالطب�ع

ــاحات والســــطوح   ةالمعبر  ة�الانفعالات اللحظ� ــهد اللیلي في ).  ٧١,ص ٢٠٠٩.(محمود,عن المســ �مثل المشــ

أكثر من مجرد تصو�ر لزمن محدد أو فضاء �صري غارق في الظلمة؛ إنه تجر�ة جمال�ة    رسومات الحداثة

  تحوّل اللیـل في أعمـال إذ  ,مع الرمز، واللون مع المعنى، والضــــــــــــــوء مع العتمـة  متكـاملـة تتقـاطع فیهـا التقن�ـة

�ین إلى نص �صــــــري مفتوح على التأو�ل، تتجلى ف�ه حالات الإنســــــان النفســــــ�ة من قلق و الحداث  مینالرســــــا

  ,وعزلة وتأمل، �ما تتبدى ف�ه تحولات المدینة الحدیثة �ما تحمله من أضــواء صــناع�ة وانعكاســات حضــر�ة 

تحو�ل الظلمة إلى   على فإن دراسـة ال�عد الجمالي للمشـهد اللیلي تكشـف عن قدرة رسـومات الحداثة  و�التالي

إن   .لغة، والفراغ إلى حضـور، واللیل إلى فضـاء �ختزن أ�عادًا وجود�ة وثقاف�ة تتجاوز حدود الزمان والمكان

�صـــورة طب�ع�ة    -هو �معنى من المعاني تحر�ر للشـــخصـــ�ة ، إذ تكون مشـــاعرنا    المنجز الابداعي

لتنف�س عن مشــــاعرنا  بل إننا لا مكبوتة مضــــغوطة ,إننا نتأمل عملا فن�ا ، فنشــــعر �شــــيء من ا  –

ــان�ة    –نشـــعر بهذا التنف�س فحســـب   ــاعر الانسـ ولكننا نشـــعر  -والتعاطف نوع من التنف�س عن المشـ

أ�ضــــا بنوع من الإعلاء والعظمة والتســــامي, وهنا �كمن الاختلاف الأســــاســــي بین الفن والإحســــاس  

من الارت�اح وارتخاء الوجدان,   فالإحسـاس العاطفي تنف�س عن المشـاعر ،ولكنه أ�ضـا نوع  العاطفي،

ــاعر ،ولكنــــه منشــــــــــــــط ومثیر، انــــه الوجــــدان متخــــذا شــــــــــــــكلا  ــا تنف�س عن المشـــــــــــــــ والفن أ�ضـــــــــــــــ
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- ۱۹۳  – 

إن الفن الحداثوي عالما منفصــــــــــلا �المشــــــــــهد اللیلي له جمال�اته وشــــــــــرائعه    .)٥٥,ص١٩٨٩(ر�د,جمیلا.

الحق�قي هو أن لا أسـرار في  وأسـراره الخاصـة �ه ، حتى �خیل إلینا انه ظلام �صـعب النفاذ ف�ه ولكن السـر

ــها ، أســــرارها المر�ز�ة الســــرمد�ة و�ل رائعة من روائع الفن وجمال�اته   الفن , وما هي إلا أســــرار الح�اة نفســ

ان المشـهد اللیلي في رسـومات الحداثة ُ�عد فضـاءاً �صـر�اً جمال�ا, إذ لم �كن    إنما تدور حول هذه الأسـرار.

ــوع زخرفي، بل تحوّل  ــان، وعزلته، وأحلامه، ُ�عبِّر عن  مجرد موضـــــــــ إلى لغة جمال�ة تعبّر عن قلق الإنســـــــــ

تحولات المــدینــة والهو�ــة الثقــاف�ــة, فــاللیــل في الخطــاب الجمــالي الحــداثوي هو مرآة للــذات وللمجتمع، وهو  

لي  مجال للتجر�ب في الضـــوء واللون والرمز، مما جعله أحد أبرز المداخل لفهم الحداثة الفن�ة, فال�عد الجما

للمشــهد اللیلي �ظل شــاهدًا على قدرة الرســام الحداثوي على تحو�ل الظلمة إلى معنى، والفراغ إلى حضــور،  

لمشــــــهد اللیلي في ل  إن واللیل إلى نص �صــــــري �ختزن أ�عادًا نفســــــ�ة وثقاف�ة تتجاوز حدود الزمان والمكان.

ــومات الحداثة ــ�طًا ج رســــــــ ــتطاع الفنان أن �جعل من اللیل وســــــــ مالً�ا �عكس تحولات الرؤ�ة یبرز ��ف اســــــــ

عد مجرد تســــجیل �صــــري، بل أصــــ�ح فضــــاءً  �ُ اللیلي لم  لعمل الفني/المشــــهد  فا اثة,والوعي في عصــــر الحد 

مرآة للإنســـــــــان، یبوح �عزلته وأحلامه، و�كشـــــــــف   �عتبراللیل فللتجر�ب والتعبیر عن الذات والمدینة والذاكرة  

ال�عد الجمالي للمشـــهد اللیلي ف  ,صـــناعي والظلمة الطب�ع�ةعن التوتر بین الماضـــي والحداثة، بین الضـــوء ال

ــان والعالم، وتحو�ل اللحظة اللیل�ة إلى  ــ�اغة العلاقة بین الإنســــ ــاهدًا على قدرة الفن على إعادة صــــ �ظل شــــ

 .نص �صري مش�ع �الرمز�ة والجمال، �فتح أمام المتلقي أفقًا للتأمل والدهشة
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- ۱۹٤  – 

 الم�حث الثاني 

 في حر�ات الرسم الاور�ي الحدیث:لمشهد اللیلي تمثلات ا

مجرد غ�اب للشــمس أو انطفاء الضــوء، بل غدا فضــاءً   لم �كن اللیل في الفن الأورو�ي الحدیث  ان       
ــو�رً�ا غنً�ا �الرموز والدلالات، تتعدد ف�ه المعاني بتعدد الحر�ات الفن�ة الحداث ــهد  و�ةتصــــــ ــكّل المشــــــ فقد شــــــ

بین الظلال الجمال�ة أعاد �ل ت�ار فني صــــــ�اغة العلاقة  إذ لتحولات الرؤ�ة الجمال�ة، اللیلي مجالاً خصــــــً�ا  
لم تكن محایدة، بل حملت في ط�اتها قلق  الرؤ�ةهذه , ف�صــــــــــــر�ة جدیدةورؤ�ة  والأضــــــــــــواء ل�كشــــــــــــف عن  

آة للذات �مر   اثو�ة، وأحلامه، وحنینه إلى المطلق، فجاء اللیل في اللوحات الأورو��ة الحد اثوي الإنســــان الحد 
من خلال التلاعب �الظلمة والنور، اســـتطاع  ف ,الإنســـان�ة، و�شـــف عن توتراتها الداخل�ة وتطلعاتها الروح�ة

جمال�ة تعكس عمق التجر�ة الإنســــان�ة، وتؤ�د أن المشــــهد اللیلي  مشــــاهد أن یبتكروا    الرســــامون الحداثو�ین
ان الزمن �مثل    .اثوي فكر الفني الحد ل�س مجرد خلف�ة طب�ع�ة، بل خطاب �صــــــــري متحوّل یواكب تطور ال

لابد ان �ستعاد لا متقطعا على انه  ف  ة,على المكان او المساف  مسقطاً   ناً تجر�ه نوع�ه لا �م�ه حین �كون زم
ــه ــل بین تلك اللحظات  ,المرء  الحظات عاشــــ ــار  , حیث وانما لابد من �عث الروا�ط التي تصــــ   ةتذهب الحضــــ

ــتمر و الالى ان   ةالاورو�� ــر �فكره التقدم زمن ت�ار مســــــ ــع عشــــــ ــه منذ ان ارت�طت في القرن التاســــــ   وا خاصــــــ
الى الوراء فاذا تحدثنا عن التطور او    ةالتطور التي تعني اســـــــــــــتمرار الســـــــــــــیر قدما دون معوقات من النظر 

في   اللیليان المشـــــهد  ).  ٦٨,ص ١٩٩٨.(احســـــان,للزمن ةالاورو��  ةنســـــتعیر تصـــــور الحضـــــار   فإنماالتحول 
یهتم �مفهوم الزمكان�ه و الى جانب عنصــــــــري الزمان والمكان الاســــــــاســــــــیین لأي تجر�ه   رســــــــومات الحداثة
هناك العدید من العناصـــر الاخرى التي �جب على الفنان    -ما لم تكون حلما او خ�الا  -انســـان�ه او ســـرد�ه

�ة فهل یوجد شــــخص او  ان �ضــــعها في اعت�اراته �أن یرســــم مشــــهدا لیل�ا عاماً او خاصــــا واهمها الشــــخصــــ
ــهدك،اكثر في  ــامتة،ام انه اقرب الى الطب�عة    مشـ ــارع خاوٍ في الفجر؟ اذا �ان   الصـ ــف لشـ مثل مجرد وصـ

هنـاك شــــــــــــــخص او اكثر فمـاذا �فعـل؟ و��ف یتحرك؟ ومـاذا �قول؟ ومـا ث�ـا�ـه؟ ومـا هو التفـاعـل بینـه و�ین  
ــناع�ه أم هي شـــمس ا ــاءة طب�ع�ة �انت ام صـ ــع�فة؟ قد الاخر�ن؟ ثم هناك الاضـ ــاب�ح ضـ لظهیرة؟ أهي مصـ

، وي الحداثالفن  في  .)١٦٤,ص ٢٠١٦(عبد النبي,�كون عنصـرا من عناصـر تكو�ن المشـهد الرسـموي اللیلي.
حوّل المشـــــهد اللیلي إلى موســـــ�قى  یت إذ   یتجرّد اللیل من تفاصـــــیله الطب�ع�ة ل�صـــــ�ح تجر�ة حســـــ�ة خالصـــــة

الظلام والضــوء  واللیل أصــ�ح موســ�قى �صــر�ة،  فلون�ة، حیث الضــوء والظلام یتداخلان في إ�قاع �صــري  
 .)٩٬٨٬٧�ما في الشكل ( ,یتداخلان في إ�قاع تجر�دي
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- ۱۹٥  – 

 

 

 

 

 

 )٩شكل(                                                )      ٨شكل(                                  )     ٧شكل(

ــكلاً، لونًا  الصــــــــور،  جم�ع  عناصــــــــر  على  الطب�عة  تحتوي         نغمات   على  المفات�ح لوحة  تحتوي  �ما وشــــــ

ــ�قى  جم�ع ــر هذه  لینتقي  وُلد   الفنان  مانأك الموسـ  �ما ,  جمیلة  النت�جة  لتكون  ،اً مع و�جمعها  و�ختارها العناصـ

في اما  .)Weinberg ,2010(.رائعًا  تناغمًا الفوضــــــى  من  ُ�خرج  حتى  أوتاره، و�شــــــكل  نغماته  الموســــــ�قي  �جمع

متلألئة  النجوم  فمتحرك،   خطاب جماليصــــ�ح اللیل �ُ   فان المشــــهد اللیلي �خطاب جمالي  الانط�اع�ة،ت�ار  

والضـوء الصـناعي یذوب في انعكاسـات الماء وخ، �فان  الفن�ة لسـماء الفي على السـطح التصـو�ري  تتراقص  

�ما في والح�اة والروح الحرة الخلاقة    اللیل هنا ل�س ساكناً، بل �ائن حيّ ین�ض �الحر�ة واللون   ,عند مون�ه

  ).١٢,١١.١٠الشكل(

 

   

 

 )١٢شكل(                                     )      ١١شكل(                                   )     ١٠شكل(

ان المشـــهد اللیلي تحوّل من �ونه خلف�ة طب�ع�ة إلى فضـــاء رمزي وفلســـفي، �عكس تطور الفكر الجمالي    

عبر الحر�ات الفن�ة الحداثو�ة, فاللیل لم �عد مجرد زمن، بل أصـــــــــــ�ح لغة �صـــــــــــر�ة تتغیر مع تغیر أدوات 

إن الفن ین�غي أن لا یتقید    ان الفكرة التعبیر�ة في الأســـــاس هيفي ت�ار التعبیر�ة فاما  .الفنان ورؤ�ته للعالم
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- ۱۹٦  – 

بر عن التجـارب العـاطف�ـة والق�م الروح�ـة إنهـا محـاولـة تقـد�م   بتســــــــــــــجیـل الانط�ـاعـات المرئ�ـة بـل عل�ـه أن ُ�عِّ

تظهر حق�قة  الأشـــ�اء ل�س �ما تظهر للعین أو للفكر, بل �ما هي من وجهة الإحســـاس الســـ�كولوجي، أنها 

   )١٣٥,ص ١٩٩٠(�اون�س,).١٥٬١٤٬١٣، �ما في الشكل (النفس ، �ما تظهر التكعیب�ة حق�قة الشكل 

فكما اكتشـف فنانوا جماعة الجسـر الألوان الصـاف�ة للطب�عة , ولكنهم �انوا أكثر میلاً إلى السـ�اسـة           

الكبرى انت�ـاه الفنـانین الحـداثو�ین إذ في اخت�ـار موضــــــــــــــوعـاتهم الفن�ـة وقـد جـذب التفوق الاجتمـاعي للمـدن  

ــین المتأخرة  ولقد عبروا   ــســ ــ�ة لمرحلة المؤســ ــهد اللیلي وللجماعات الهامشــ اهتموا �البر�ق الكاذب لح�اة المشــ

ــاخ�ة والخطوط التأثیر�ة المكتظة, إذ  ــاهد �الألوان الصــــ ــومات عن تلك المشــــ ــهد اللیلي في رســــ ــكّل المشــــ شــــ

  ,(n.d.collection/terms))جماعة الجسر(لجمالي والتعبیر الرمزي، فبرزت  الحداثة مجالاً غنً�ا للتجر�ب ا

بوصـــفها إحدى الحر�ات الطل�ع�ة التي أعادت صـــ�اغة العلاقة بین اللون والموضـــوع, فبینما اكتشـــف فنانو  

ــري، بل اتجهوا  ــتمدة من الطب�عة، فإنهم لم �قفوا عند حدود التجر�ب ال�صــــــ هذه الجماعة نقاء الألوان المســــــ

اسـتوقف التفوق الاجتماعي للمدینة الكبرى  (موقع نت).إلى توظ�ف الفن �أداة ذات �عد اجتماعي وسـ�اسـي.

لجماعة الجســـــــــــر �ما تحمله من تناقضـــــــــــات صـــــــــــارخة، فكان البر�ق الكاذب للح�اة اللیل�ة في فضـــــــــــاءات 

ــ�اق لم �كن ــید رؤ�تهم النقد�ة, وفي هذا الســـ ــوعًا مثالً�ا لتجســـ ــ�ة موضـــ اللیل مجرد خلف�ة    الجماعات الهامشـــ

ــان مع مظاهر الاغتراب والســـــــــطح�ة في المجتمع   ــراع الإنســـــــ زمن�ة، بل تحوّل إلى رمز مكثف �عكس صـــــــ

 ).١٨٬١٧٬١٦الصناعي الحدیث �ما في الشكل(

 

 

 

 

 )١٨شكل(                                    )      ١٧شكل(                                  )     ١٦شكل(  
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- ۱۹۷  – 

رســـــم المناظر وخلف�ات الصـــــور، غیر أن التصـــــاو�ر الشـــــخصـــــ�ة ل  اللون في المشـــــهد اللیلي اســـــتخدم    

والموضوعات التي تكثر فیها الصور الشخص�ة �عبر اللون عن جو لا واقعي في الصورة , على الرغم من  

ــوع تجري في مح�ط واقعي، لكن اللون  ــوع مح�طاً بأن أحداث الموضـــــ ــاً   فن�اً   ذاته �جعل من الموضـــــ   محضـــــ

الموضــــــوع من حیث طر�قة توز�عها وتدرجاتها �حیث تكون هي المشــــــیدة في  �معنى أن الألوان تتفوق على

ألوان صـاخ�ة متنافرة وخطوط   برَ المشـاهد اللیل�ة عِ جَسـد جماعة الجسـر .)٧٢,ص ١٩٨٩(ر�د,العمل الفني .

تأثیر�ة مكتظة، لتولید إحســــــاس �الاضــــــطراب والقلق، و�أن اللوحة نفســــــها تتحول إلى مرآة تعكس التوترات  

ــهد اللیلي �كشـــــــف عن نزعة مزدوجة تجمع  �حیث   �ة للمدینة الحدیثةالداخل إن هذا التوظ�ف الجمالي للمشـــــ

ــ�ة متأخرة في الفن   ــ�ســـ ــاهدة على مرحلة تأســـ ــالة النقد�ة، مما �جعل أعمالهم شـــ بین الإبهار ال�صـــــري والرســـ

ل �فضــــــاء رمزي یلتقي ال�عد الجمالي �ال�عد الاجتماعي والســــــ�اســــــي في صــــــ�اغة صــــــورة اللی  إذ ، داثوي الح

 .متعدد الدلالات 
 المؤشرات التي انتھى الیھا الاطار النظري والدراسات السابقة:

متنافرة وخطوط تأثیر�ة  الصــــــــــــــاخ�ة  الوان للأا من خلالعن المشــــــــــــــهد اللیلي  الفنان الحداثوي   عبّر .١
تحول    مولدا احســــاســــا فن�اً و جمال�ا وفي ذات الوقت مكتظة، لتولید إحســــاس �الاضــــطراب والقلق،  

إن هذا التوظ�ف الجمالي للمشـــهد اللیلي   �حیث   التوترات الداخل�ة للمدینة الحدیثة ت إلى مرآة عكســـ
 الجمال�ة. بین الإبهار ال�صري والرسالة النقد�ة ت كشف عن نزعة مزدوجة جمع

التفوق الاجتماعي للمدینة الكبرى �ما تحمله من تناقضــــــات صــــــارخة،   الرســــــام الحداثوي  اســــــتوقف .٢
ــید   ــوعًا مثالً�ا لتجســــــ ــ�ة موضــــــ ــاءات الجماعات الهامشــــــ فكان البر�ق الكاذب للح�اة اللیل�ة في فضــــــ

كثف �عكس  لم �كن اللیــل مجرد خلف�ــة زمن�ــة، بــل تحوّل إلى رمز م  إذ   والفن�ــة,  الجمــال�ــة  رؤ�تهم
 .داثوي صراع الإنسان مع مظاهر الاغتراب والسطح�ة في المجتمع الصناعي الح

تحوّل من �ونه خلف�ة طب�ع�ة إلى فضــــــاء رمزي وفلســــــفي، �عكس تطور الفكر   أن المشــــــهد اللیلي .٣
ــر�ة تتغیر مع  ف اثو�ةالجمالي عبر الت�ارات الفن�ة الحد  ــ�ح لغة �صــ اللیل لم �عد مجرد زمن، بل أصــ

 .وات الفنان ورؤ�ته للعالمتغیر أد 
على الســــــطح تتراقص  متلألئة  النجوم  فلوحةً متحر�ة،   اصــــــ�ح  ان المشــــــهد اللیلي �خطاب جمالي  .٤

ــو�ري  ــات الماءالتصـ ــناعي یذوب في انعكاسـ ــوء الصـ ــاكناً، بل �ائن حيّ  ف  ,، والضـ اللیل هنا ل�س سـ
والح�ـاة والروح الحرة الخلاقـة التي جســـــــــــــــدهـا الفنـان الحـداثوي في نتـاجـاتـه    ین�ض �ـالحر�ـة واللون 

 الجمال�ة.
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 إذ من تفاصــیله الطب�ع�ة ل�صــ�ح تجر�ة حســ�ة خالصــة،  ي في رســومات الحداثة اللیلالمشــهد  تجرد  .٥
اللیل أصـ�ح موسـ�قى  فتحوّل إلى موسـ�قى لون�ة، حیث الضـوء والظلام یتداخلان في إ�قاع �صـري  

 .الظلام والضوء یتداخلان في إ�قاع تجر�ديو �صر�ة، 
ــومات الحداثة .٦ ــهد اللیلي في رســ ــكّل المشــ   إذ اعید مجالاً غنً�ا للتجر�ب الجمالي والتعبیر الرمزي،  شــ

لم �قفوا  فنقاء الألوان المســـــتمدة من الطب�عة،   فضـــــلا على  ,صـــــ�اغة العلاقة بین اللون والموضـــــوع
  عند حدود التجر�ب ال�صري، بل اتجهوا إلى توظ�ف الفن �أداة ذات �عد اجتماعي.

�الأفكار والصــور أحد أكثر الموضــوعات الفن�ة ثراءً    النتاجات الجمال�ةالمشــهد اللیلي ظلّ عبر  ان  .٧
بل فضـاءٌ جمالي �ختزن الغموض، التأمل، وال�حث عن  لظلام، لل�س حلول  والمعاني التي جسـدت 

  .الضوء وسط العتمة
مجال للتجر�ب في الضـــــــــــوء   ومرآة للذات وللمجتمع،  ُ�عد  اثوي الحد   الخطاب الجمالياللیل في ان  .٨

ــهد اللیلي ف  الحداثة الفن�ةلجمال�ات  واللون والرمز، مما جعله أحد أبرز المداخل   ال�عد الجمالي للمشـ
ــاهدًا ــور، واللیل إلى نص   انعلى قدرة الفن  �ظل شـ   على تحو�ل الظلمة إلى معنى، والفراغ إلى حضـ

    .�صري �ختزن أ�عادًا نفس�ة وثقاف�ة تتجاوز حدود الزمان والمكان جمالي
مفتوح على التأو�ل،  جمالي إلى نص �صــري    و�ینالحداثالرســامین  في أعمال   ياللیلالمشــهد تحوّل  .٩

ف�ه تحولات المدینة    مظهرتتجلى ف�ه حالات الإنســـــــــــان النفســـــــــــ�ة من قلق وعزلة وتأمل، �ما تت  إذ 
 متنوعة. الحدیثة �ما تحمله من أضواء صناع�ة وانعكاسات حضر�ة

 الدراسات السا�قة:
من خلال اطلاع ال�احث على المصـــــــادر والمراجع ذات الاختصـــــــاص وشـــــــ�كة الانترنت في حقل  

ــا�قة لعنوان ال�حث الحالي (  وعلى حد علمه  د ال�احث لم �جرســــــــــــومات الحداثة   ــة ســــــــــ ال�عد دراســــــــــ
 . )الجمالي للمشهد اللیلي في رسومات الحداثة
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 الفصل الثالث 
 اجراءات ال�حث:  

 أولاً: مجتمع ال�حث:
ــتمل مجتمع ال�حث على نتاجات   لعنوان ال�حث الحالي (ال�عد فن�ا وجمال�ا رســـومات الحداثة المختلفة  �شـ

ضــــمن الحدود الزمان�ة  التي توفرت  اعتمادا على النماذج الجمالي للمشــــهد اللیلي في رســــومات الحداثة)  

) عمل فن�ا  ٣٠الاعمال الفن�ة وال�الغ عددها(والمكان�ة وقد أجرى ال�احث دراسة مسحّ�ة استطلاع�ة لهذه 

علام�ة وش�كة المعلومات (الأنترنیت) متماش�ة مع هدف المصادر ذات العلاقة والتوث�قات الإ من خلال

 ال�حث الحالي.

 ثان�اً: عینة ال�حث:

نتـاجـات رســــــــــــــومـات الفنـان الحـداثوي من نمـاذج فن�ـة  ) ٣قـام ال�ـاحـث �ـاخت�ـار عینـة لل�حـث ال�ـالغ عـددهـا (

ان�ة لتكون  متماشـــــ�ا مع هدف ال�حث والتعر�ف الاجرائي ومراعاة الحدود الزم �صـــــورة قصـــــد�ةو   المختلفة

 .اكثر شمول�ة وممثلة لمجتمع ال�حث 

 ثالثاً: أداة ال�حث:

) الكشــــف عن ال�عد الجمالي للمشــــهد اللیلي في رســــومات الحداثةمن أجل تحقیق هدف ال�حث الحالي (

من   المتحصــلة  والجمال�ة المعط�ات الفكر�ة المؤشــرات التي اســفر عنها الاطار النظري و أعتمد ال�احث 

  لغرض تحلیل عینة ال�حث الحالي . ي بوصفها أداة لل�حث الإطار النظر 

 را�عاً: منهج ال�حث:

ــ�اً مع هدف ال�حث  ــفي �طر�قة تحلیل المحتوى تماشــ أعتمد ال�احث في تحلیل عینة ال�حث المنهج الوصــ

  ال�عد الجمالي للمشهد اللیلي في رسومات الحداثة .الحالي لغرض الوقوف على 

 العینة:خامساً تحلیل 

 )١انموذج العینة(

  . لیلة مرصعة �النجوم فوق نهر الرون اسم العینة :  
 . فان �وخاسم الفنان : 

 . الوان ز�ت�ة على �انفاسالخامة : 
 .سم  ٩٢ x ٧٢٬٥الق�اس : 

 . م١٨٨٩تار�خ الانجاز : 
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 . متحف اورس�ه, �ار�س العائد�ة : 
) مشهدا لیلیلا تراكب بثلاث مستو�ات جمال�ة  �النجوم فوق نهر الرون لیلة مرصعة  �مثل العمل الفني (     

في الاعلى حیث الســـماءذات اللون الازرق المرصـــعة �النجوم المنتشـــرة في الفضـــاء و�اشـــكال واحجام �بیرة  

وصـــــــغیرة مختلفة, ثم �اتي المســـــــتوى الثاني في وســـــــط الخطاب الجمالي الذي �مثل النهر ل�اتي المســـــــتوى  

ه�من  ذي �مثل الارض �قف علیها زوجان یتأملان الســــماء ونجومها ذات اللون الاصــــفر الذهبي.الثالث وال

قلب  على المشــــــــهد اللیلي اللون الازرق بتدرجاته اللون�ة ل�عطي عمقا جمال�ا وشــــــــعور�ا مختلفا عما نراه في

لمســطح المائي لنهر  في الســماء نجومها ذات الاشــكال البراقة المضــیئة المنعكســة على االلیل، حین تتوارى  

في العمل الفني الوجدان  الانســــــــــــــاني  جلى  حیث تمن عمق العتمة، المتلألئة الأضــــــــــــــواء   ت نبثقالرون إذ ا

ل�س مجرد تصو�ر    )لیلة مرصعة �النجوم فوق نهر الرون (  المنجز الابداعي  ان كنافذة على الذات والكون.

  الانساني,  لتلامس أعماق الشعور  هدة الع�ان�هالمشا تجر�ة حس�ة وفكر�ة تتجاوز حدود   ولمشهد لیلي، بل ه

ــاب�ح  ا  إذ  ــناع�ة  ختار الفنان لحظة لیل�ة لا تخلو من الضـــــــوء، بل تتوهج �النجوم و�انعكاســـــــات المصـــــ الصـــــ

ــة على ســـــــطح الماء، و�أن اللیل ذاته یرفض أن �كون مظلمًا، و�صـــــــر على أن �كون   المشـــــــعة والمنعكســـــ

ل�س مجرد خلف�ة، بل    لیلة مرصـــعة �النجوم فوق نهر الرون)(لســـماء ان المشـــهد اللیلي .الح�اة  مرت�طا �قوة

ت فوق النهر وتنعكس في م�ـاهـه، فخلقـ متنـاغمـة لون�ـا،  المفعمـة �ـالح�ـاةف�ـه النجوم    ت ��ـان نـا�ض، تنـاثر   وه

الأزرق ف ,، بین الســـــماء والأرض، بین الحلم والواقعالمســـــتو�ات الجمال�ة في الاعلى والاســـــفلوحدة بین    لنا

ا واحـدًا، بـل ط�ف من  اللیلي  ي ه�من على المشــــــــــــــهـد  الـذ  إلى من الغـامق    تـدرجـات اللون الازرق ل�س لونـً

ــ�قً�ا  الخطاب الجماليالمتوهج، مما منح   ــفة  ان    جمال�ا لیل�ا.  طا�عًا موسـ علیها الزوجان    �قفالتي النهر ضـ

ــا ــهد  ت فاضــ ــانً�ا للمشــ ــر�ن في اللیلي  �عدًا إنســ ــا مجرد عنصــ ــاهدان على هذا ، فهما ل�ســ التكو�ن، بل هما شــ

ــرة اللیلاللیلي الجمال الكوني ــار�ان لحظة تأمل�ة في حضــــــــــ وجودهما �خلق توازنًا بین الذات  إذ ان   ، یتشــــــــــ

وجاء هذا   روالكون، بین الحم�مي والشـــــــــمولي، و�منح اللوحة طا�عًا شـــــــــاعرً�ا یتجاوز التصـــــــــو�ر إلى التعبی

ــرات من ان ــ�ا مع ما قیل في المؤشـــ ــهد اللیلي �خطاب جماليا  متماشـــ ــ�ح لمشـــ النجوم  فلوحةً متحر�ة،    اصـــ

اللیل هنا ل�س  ف ,، والضـــوء الصـــناعي یذوب في انعكاســـات الماءعلى الســـطح التصـــو�ري تتراقص  متلألئة  

والح�اة والروح الحرة الخلاقة التي جســـــــدها الفنان الحدیث في  ســـــــاكناً، بل �ائن حيّ ین�ض �الحر�ة واللون 

 نتاجاته الجمال�ة. 
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 )٢انموذج العینة( 
  .اسم العینة: المغن�ة ذات القفاز

 اسم الفنان :ادغار د�كا. 
 الخامة : الوان �استیل وغواش على ورق فني. 

 .سم  ٥١٬٨ ٤٢٬٦xالق�اس : 
 م .١٨٧٨تار�خ الانجاز : 

 العائد�ة : متحف مقاطعة لوس انجلوس للفنون  .
 

ــهد لیل�  )القفازالمغن�ة ذات  �مثل العمل الفني (        ــتقامة    اً مشـــــــ في احد المقاهي اللیل�ة تقف بث�ات واســـــــ
ــتان ذو لون   ــ�اب�ة لحر�ة یدیها �اتجاه الامام , مرتد�ة في ذات الوقت فســــ ــها الى الاعلى مع انســــ رافعة راســــ

فضـــــــــــاءً درام�اً مشـــــــــــحوناً   �میل الى الاخضـــــــــــر الفاتح توســـــــــــطه وردة ذات لون احمر بیهج في مح�ط من
ــو�ري  �الإ�حاءات ال ــ�ج تصـــ ــوت في نســـ ــوء والحر�ة والصـــ ــر الضـــ ــر�ة والانفعال�ة، حیث تتقاطع عناصـــ �صـــ

خلق مشـــــــــهداً لیل�اً مشـــــــــ�عاً   )المغن�ة ذات القفازان الرســـــــــام الحداثوي في خطا�ه الجمالي (  ین�ض �الح�اة.
ــ�ة تتجاوز حدود الرؤ�ة الســـطح�و �الرمز�ة،  لف�ة  ل�س مجرد خ  هنالیل ة فالضـــع المتلقي في قلب تجر�ة حسـ

حیـث    العـام للمشــــــــــــــهـد اللیلي ��ـان جمـالي مســــــــــــــتقـل، �فرض إ�قـاعـه الخـاص على التكو�ن  ُ�عـد زمن�ـة، بـل  
لا تُنیر فقط، بل   الســطح التصــو�ري فهيفي فضــاء  جســدت المتوهج التي تذات الب�اض  الأضــواء الكرو�ة 

على   ت ضـــــفاالمغن�ة هالة شـــــ�ه مقدســـــة،   ت منحإذ  بین العناصـــــر،    الجمال�ة والفن�ة  تُعید تشـــــكیل العلاقات 
هذا التلاعب �الضــــــوء    , �حیث انأط�اف متأملةشــــــخوص  خلفها طا�عاً غامضــــــاً، �أنهم  الآدم�ة  الحشــــــود 

ــاءة لتوج�ه الانت�اه، و�براز التوترات  توالظل ُ�عید إلى الأذهان تقن�ات المســـــرح الرمزي، حیث  ــتخدم الإضـــ ســـ
فســتاناً أخضــر مز�ناً بوردة حمراء    دت تار المغن�ة، التي  ان شــخص .النفســ�ة، لا لتوضــ�ح التفاصــیل الواقع�ة

بین الجمال والتعب، بین الأداء   هتأرجحم،  ومرآة عاكســـــــة للأنوثة  متألقة �شـــــــكل واضـــــــح بدت وقفازاً واحداً،  
تي  فم المفتوح في لحظة الغناء ُ�جسـد ذروة التعبیر، لكنه أ�ضـاً �فتح �ا�اً على الذات ال, إذ ان الوالانكشـاف  

ــاؤلات حول الهو�ة ف  ,تُغني وتُكابد في آنٍ واحد  ــیلاً غیر مكتمل، یُثیر تســـــــــــ ــفه تفصـــــــــــ القفاز الواحد، بوصـــــــــــ
ــرحي لا �خلو من التوتر ــ�اق مسـ ــار أو تفرّد، في سـ ــهد  والاختلاف، یُلمّح إلى انكسـ في لحظة آن�ة من المشـ

ُ�عید تشكیل العلاقة بین الفرد    لياللی  الذي �ح�ط �المشهد   السطح التصو�ري فضاء ان  .اللیلي لأجواء المكان
، تظل  من خلال ضـر�ات الفرشـاة السـر�عة  ، رغم �ثافتهاالآدم�ة  والجماعة، بین الفنان والجمهور. فالحشـود 
ــامـت، أو التـأمـل    اراد   الفنـانفي الظـل، غیر واضــــــــــــــحـة المعـالم، �ـأن   أن یُ�قیهم في حـالـة من التلقي الصــــــــــــ

طا�عاً    اللیلي  ُ�ضفي على المشهد في الوقت ذاتهً �ز�ة المغن�ة، لكنه  التعت�م المتعمد ُ�عزز من مر , فالغامض 
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المغن�ة  ان الجانب التقني للمنجز الابداعي (.حلم�اً، ُ�شــــ�ه رؤى اللیل التي تتســــلل إلى الوعي دون اســــتئذان
قاع  في اســـــــتخدام ضـــــــر�ات الفرشـــــــاة المتحررة، التي تُحاكي إ�فائقة    مهارة ان الفنان ذوُ�ظهر   )ذات القفاز

غناها، لا  من رغم  على الالألوان،  ف ,الموسـ�قى، وتُضـفي على اللوحة حر�ة داخل�ة تُشـ�ه ن�ض الأداء الحي
,  تُســـتخدم للإبهار، بل للتعبیر عن الحالة النفســـ�ة، وعن التوتر بین الضـــوء والظل، بین الحضـــور والغ�اب 

ــّ والتأو�ل، جَ التوازن الدقیق بین الواقعي والرمزي، بین التوثیق  ف ــهد اللیلي في  دَ ســــ جوهر ال�عد الجمالي للمشــــ
ــاف الداخلي�،  الحداثوي الفن   ــاحة للتجلي، وللانكشــ ــ�ح   .حیث لا یُنظر إلى اللیل �زمنٍ مظلم، بل �مســ اصــ

تعر�ف اللیل، لا بوصــفه غ�ا�اً    من خلال اعادة الحداثوي للفن  جل�اً  مثالاً  )  المغن�ة ذات القفاز(  العمل الفني
اللیل هنا ل�س خلف�ة، بل �طلٌ صــامت، فبل حضــوراً للمعنى، وانفتاحاً على العوالم النفســ�ة والرمز�ة  للنور، 

ــكیل الإدراك، وُ�حفّز التأمل ــارك في الأداء، وُ�عید تشـ ــرات من    ,ُ�شـ ــ�ا مع ما قیل في المؤشـ وجاء هذا متماشـ
�الأفكار والصور والمعاني  ن�ة ثراءً  أحد أكثر الموضوعات الف  النتاجات الجمال�ةالمشهد اللیلي ظلّ عبر  ان  

ــدت  ــط لل�س حلول   التي جســـ ــوء وســـ ــاءٌ جمالي �ختزن الغموض، التأمل، وال�حث عن الضـــ لظلام، بل فضـــ
   .العتمة

 ) ٣انموذج العینة(
  . منتصف اللیل الممطر :اسم العینة 

 .تشایلد هاسام اسم الفنان :
 الخامة : الوان ز�ت�ة على �انفاس .

 .سم ٥٤×  ٤٦٬٤الق�اس : 
 .م١٨٩٠تار�خ الانجاز : 

 العائد�ة: متحف الفنون الجمیلة, الولا�ات المتحدة الامر�ك�ة. 
ال�صـــــــــــر�ة، حیث    غنائ�ةغارق في ال  مشـــــــــــهد لیلي )منتصـــــــــــف اللیل الممطر�مثل الخطاب الجمالي (     

حیث وظف ومسك الفنان لحظة    تعقیداته وتحوّلاته�كل   ملامح ال�عد الجمالي في رسومات الحداثةتتمظهر  
ــید احد ملامح المدینة جاعلا من مفردة العر�ة ذات اللون الداكن وســـــــــــط  من الزمن عابرة من خلال تجســـــــــ
مســــــاحة من اللون البنفســــــجي وضــــــ�اب�اته وســــــط منظور لوني �ضــــــر�ات فرشــــــاة ســــــر�عة آن�ة ومتدفقة مع  

غاطس لیلاً في الســــطح التصــــو�ري. ه�من اللون البنفســــجي على  جمال�ات المطر الممتزج مع الجو العام ال
تتقـاطع عنـاصــــــــــــــر الحـداثـة مع تقن�ـات الانط�ـاع�ـة،  ل   )منتصــــــــــــــف اللیـل الممطرمعظم المنجز الابـداعي (

ــ�حت  ــو�ر�ة  المدینة لیلاً ل�ســـت مجرد خلف�ة فاصـ ــوء والمطر والحر�ةتصـ ,  ، بل �طلاً درام�اً یتفاعل مع الضـ
ــتخدام    إذ  ــجي   �الأزرق لوان ال�اردة الأالفنان  اسـ ــهد �ي  والبنفسـ ــفي على المشـ  معززاً طا�عاً تأمل�اً،   اللیلي �ضـ

إذ  �اتجاه عمق العمل الفني, من الإحســــــــــــاس �الهدوء الداخلي الذي یتناقض مع دینام�ك�ة العر�ة المتحر�ة
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ــوء والظل، هو ما �منح  ان  ــكون والحر�ة، بین الضــــــ ــف اللیل الممط(هذا التوتر بین الســــــ عمقها   )رمنتصــــــ
على  للضـــــــــــــوء  الانعكاســـــــــــــات  جمال�ا �حیث ان   الجمالي و�جعلها تتحدث بلغة اللیل التي لا تُقال بل تُحس

الأرض المبللة ل�ســـــــت مجرد تقن�ة تصـــــــو�ر�ة، بل هي اســـــــتعارة �صـــــــر�ة للذاكرة الحضـــــــر�ة، حیث تتداخل  
الضــــوء هنا لا  فوتتشــــظى، �ما لو أن المدینة تســــتعید ماضــــیها عبر مرا�ا الماء  والمعاني والافكار  الصــــور
خلق سـطحا تصـو�ر�اً   اثوي الحد  رسـامان ال فني .  للإضـاءة فقط، بل تحول إلى أداة تشـكیل�عنصـر  ُ�سـتخدم  

ــر والمفردات ح ــ�اء والعناصــــ ــاحات اللون�ة المختلفة ببر�قها وتألقها ووهجها, مانحاً الأشــــ ــوراً  محدداً المســــ ضــــ
، والعر�ة لا تندفع �قدر ما لون�ا  غامضاً یلیق �جمال�ات المشهد اللیلي فالمصاب�ح لا تضيء �قدر ما تهمس

إذ جاء   في السـطح التصـو�ري,متماه�اً  عید تنسـاب جمال�ا، والعمارة لا تُرسـم بوضـوح بل تُسـتشـعر �ط�فٍ �
ــهد اللیلي تح ــرات من ان المشــــ ــ�اً مع ما قیل في المؤشــــ ــاء هذا متماشــــ وّل من �ونه خلف�ة طب�ع�ة إلى فضــــ

رمزي وفلســــــــــــــفي، �عكس تطور الفكر الجمـالي عبر الت�ـارات الفن�ـة الحـدیثـة فـاللیـل لم �عـد مجرد زمن، بـل 
 أص�ح لغة �صر�ة تتغیر مع تغیر أدوات الفنان ورؤ�ته للعالم.
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 الفصل الرا�ع
 والاستنتاجاتالنتائج 

توصــل ال�احث إلى جملة من النتائج اســتناداً إلى ما تقدم من تحلیل العینة فضــلاً عما جاء  النتائج:: أولاً  
  �ه الإطار النظري، تحق�قاً لهدف ال�حث وهي معروضة على الوجه الآتي:

فكر�ة الحســــ�ة و ال  تهتجر� من خلاللمشــــهد لیلي، اتصــــو�ر  للفنان الحداثوي   المنجز الابداعي تجســــد في .١
ختار الفنان لحظة لیل�ة لا  ا إذ   الانســـــــاني, لتلامس أعماق الشـــــــعور  المشـــــــاهدة الع�ان�ه  حدود  ت تجاوز التي  

ــاب�ح   ــات المصـ ــوء، بل تتوهج �النجوم و�انعكاسـ ــةتخلو من الضـ ــعة والمنعكسـ ــناع�ة المشـ ــطح  العلى   الصـ سـ
 .خطا�ا جمال�ا وفن�ا�كون    على أن  اً صـــــــر م، و�أن اللیل ذاته یرفض أن �كون مظلمًا، )الماءالتصـــــــو�ري (

 ).١كما في الانموذج الاول من العینة(
اســـــتعارة    ول�س مجرد تقن�ة تصـــــو�ر�ة، بل هللضـــــوء و�ر�قه على الســـــطح التصـــــو�ري  الانعكاســـــات  . ان  ٢

، �ما لو أن المدینة  جمال�اً   وتتشــــــظى والمعاني والافكار  �صــــــر�ة للذاكرة الحضــــــر�ة، حیث تتداخل الصــــــور
الضــــــوء هنا لا  ف لوان المتضــــــادة والمنســــــجمة و المتناغمة في الوقت ذاته,بر مرا�ا الاتســــــتعید ماضــــــیها ع

 ).٣٬٢فني �ما في الانموذج من العینة( للإضاءة فقط، بل تحول إلى أداة تشكیل�عنصر ُ�ستخدم 
م �خلف�ـة زمن�ـةفي الخطـاب الجمـالي الحـداثوي  المشــــــــــــــهـد اللیلي  . ان  ٣ ل ، بـمعینـة ومحـددة �ـالـذات   لا ُ�قـدَّ

الضـوء والظل، المطر المتنوعة والمختلفة جمال�ا وفن�ا � عناصـرمجموعة من الكحالة وجود�ة، تتداخل فیها  
 .�ما في اغلب نماذج العینة والانعكاس، الحر�ة والهدوء، لتنتج فضاءً �صر�اً مشحوناً �الدلالات الجمال�ة

في   الفني تحولالعكس  ة(الانط�اع�ة)  الجمالي �الضــــوء وفق تقن�ة رســــومات الحداث  اللوني التلاعب . ان  ٤
  مسـاحة جمال�ةلم �عد اللیل فضـاءً مظلماً ُ�خفي الأشـ�اء، بل أصـ�ح    إذ للمشـهد اللیلي،  اثوي الحد   رسـامفهم ال

وســــــــــــط زحمة المدینة   النهار �غادرإلا حین    تمظهرجمال�ات المدینة التي لا ت  ظهارللكشــــــــــــف والتأمل، ولإ
 ).٣٬٢ال�ار�س�ة لیلا �ما في الانموذج من العینة(

الس�ارات  �  الاشكال والمفردات المختلفة تشكیل�ا  عبرجمال�اً    تَمثَّلَ ، المشهد اللیليالحر�ة في . ان عنصر  ٥
ل دق�قة،  لا تُرســم بتفاصــیفضــلا على التقن�ة التي   والعمارات الســكن�ة والعر�ات والشــخوص الآدم�ة المارة،و 

من   زاً عز مطاقة داخل�ة و   اللیلي  ، مما منح المشـــــهد الآن�ةعبر ضـــــر�ات الفرشـــــاة الســـــر�عة  ت ســـــتحضـــــر ابل 
 ).٣٬٢, �ما في الانموذج من العینة(الإحساس �الزمن المتدفق

بدأ ُ�علي من شـــــــــأن الانط�اع واللحظة العابرة،  إذ  فكرة التمثیل الواقعي،   ت تجاوز  أن رســـــــــومات الحداثة .٦
  التي اسـتقرت على السـطح التصـو�ري المدینة ف ,  المشـهد اللیلي إلى تجر�ة شـعور�ة أكثر منها �صـر�ة للُ�حو 

 . كما في اغلب نماذج العینة جمال�ا وفن�ا لا تُرسم، بل تُستشعر، وتُعاش، وتُحلم
  �الآتي:في ضوء النتائج التي توصل الیها ال�احث استنتج جملة من النقاط وهي ثان�ا: الاستنتاجات: 
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ص�اغة العلاقة بین الفرد والجماعة عبر استرات�ج�ة التعت�م   اعاد   أن المشهد اللیلي في رسومات الحداثة .١
ــري، ــر�ات    إذ   ال�صـــ ــود الآدم�ة خلف ضـــ ــاة التتوارى الحشـــ ــر�عة  الفرشـــ غیر محددة، لتتحول من  الو والآن�ة  ســـ

ت�م لا ُ�قصـــــــي الجماعة، بل ُ�عید  هذا التعإذ ان   ,عناصـــــــر ســـــــرد�ة إلى ظلال متلق�ة، صـــــــامتة وغامضـــــــة
تموضــعها في فضــاء التأمل، و�منح الشــخصــ�ة المر�ز�ة حضــوراً مضــاعفاً، في حین ُ�ضــفي على المشــهد 

إلى الوعي �ما تتســــــلل رؤى اللیل، دون مقدمات أو وضــــــوح، مما ُ�كرّس ال�عد   تســــــللاً ماللیلي طا�عاً حلم�اً  
  .لإ�حائي والرمزي الجمالي �حالة إدراك�ة تتجاوز المرئي نحو ا

ــوء وفق تقن�ات  . ٢ ــومات الحداثةإن التلاعب اللوني �الضـــ ــ�ما الانط�اع�ة، �كشـــــف عن تحوّل  رســـ ، ولا ســـ
فاللیل لم �عد ُ�فهم �اعت�اره فضـــاءً مظلماً �طمس الملامح  ,للمشـــهد اللیلي اثوي جوهري في رؤ�ة الفنان الحد 

یتحول الظلام إلى وســـ�ط فمفتوحاً للكشـــف والتأمل، وفن�ا وُ�خفي التفاصـــیل، بل صـــار مجالاً جمال�اً  العامة 
لمفهوم  �عكس وع�اً جدیداً الجمالي  هذا التحول  , �حیث انما لا یُرى في وضــح النهار اظهار�صــري یت�ح  

النهار وتبدأ    ها ضــوء، التي لا تُظهر جمال�اتها الحق�ق�ة إلا حین �غادر اثوي الحد ذات ال�عد الجمالي المدینة  
 . الأضواء الاصطناع�ة في إعادة تشكیل الفضاء الحضري 

لمشـــــــهد اللیلي عكس تحوّلاً عم�قاً في طب�عة  ل  هتصـــــــو�ر  من خلال اثوي إن المنجز الإبداعي للفنان الحد . ٣
م �عد اللیل مجرد إطار زماني غارق في العتمة، بل أصـــــــــ�ح فضـــــــــاءً جمال�اً یتجاوز حدود  لفالرؤ�ة الفن�ة،  

عبر حســـاســـیته ال�صـــر�ة والفكر�ة، اختار    فالفنان  ,ل�غوص في أعماق التجر�ة الإنســـان�ة  الع�ان�هالمشـــاهدة 
على ســــطح  لحظة لیل�ة مشــــ�عة �الضــــوء، تتوهج �النجوم وتزداد إشــــراقاً �انعكاســــات المصــــاب�ح الصــــناع�ة  

هذا التوظ�ف الجمالي للضـــــــوء في قلب  , �حیث انالماء، ل�حوّل اللیل إلى مســـــــرح �صـــــــري نا�ض �الح�اة
العتمة �كشف عن إرادة فن�ة واع�ة، إذ یبدو اللیل و�أنه یرفض أن ُ�ختزل في الظلام، مُصراً على أن �كون  

  .خطا�اً جمال�اً وفن�اً قائماً بذاته
ضــــــوء ما أســــــفر عنه ال�حث من نتائج واســــــتنتاجات واســــــتكمالاً للفائدة المرجوة منه  في   ثالثاً: التوصــــ�ات:

 یوصي ال�احث �ما �أتي:
ــة المفاه�م الجمال�ة  ١ ــات العل�ا إلى دراسـ ــار�ع في الدراسـ ــي ما هو مطروح   الحدیث لفن  ل. توج�ه المشـ لتقصـ

 .الحداثو�ةمن مفاه�م في الظاهرة الجمال�ة والفن�ة 
مختصـــــــــون للتعر�ف تشـــــــــكیلیون  وان یدیرها فنانون  رســـــــــومات الحداثة ت في مجال  . تكث�ف المحاضـــــــــرا٢

 .وت�اراته وحر�اته المختلفة برسومات الحداثة
 استكمالاً لمتطل�ات ال�حث ولتحقیق الفائدة �قترح ال�احث إجراء ال�حوث الات�ة: را�عاً: المقترحات:

 . ةللمشهد اللیلي في رسوم ما �عد الحداثجمالي ال�عد ال .١
 . تمثلات المشهد اللیلي في رسومات التعبیر�ین. ٢
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