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 المستخلص

لكل امةٌ وحضارة معاصرة جذور متأصلة �الأساس الذي ن�عت منه وهو التراث والموروث والذي             
تستسقي منه م�ادئها وتنهل منه مقومات نهضتها في مجمل نشاطها ، ولهذا تستعز معظم الأمم بتراثها  

متأصله �الإنسان�ة  وتحيّ عناصره من جدید مع المتغیرات الثقاف�ة التي انتجتها التطورات العلم�ة ، لكونها  
وانز�احها من طب�عتها   الجدیدة  الح�اة  �فعل ضغوطات  المعاصر  الإنسان  یتخلى عنها  بدا  التي  الفطر�ة 

  . الفطر�ة العفو�ة نحو المتصنع ذات الطا�ع السلبي

ومثل هذا الامر انعكس على الأنشطة الفن�ة ، وانتشر فعلها السلبي مثل الو�اء في العالم العر�ي من    
  . لال تطور أجهزة الاتصالات الدول�ة المرافقة لظهور فكرة العولمةخ

ومن خلال هذا ال�حث نجد ان الخزاف العراقي المعاصر قد استلهم عناصر التراث و وظفها من ضمن     
منجزاته الخزف�ة  �غ�ة تحقیق تلك الهو�ة التي تحافظ على واقعه الفكري والاجتماعي ، فهل حقق هذا 

 الهدف من التوظ�ف ؟   
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Abstract 

Every nation and contemporary civilization has deep-rooted foundations 
stemming from its heritage and cultural legacy, from which it derives its 
principles and draws the components of its overall renaissance. For this reason, 
most nations take pride in their heritage and revive its elements in new forms, 
adapting them to the cultural changes produced by scientific and technological 
developments. This is because heritage is inherently and spontaneously rooted in 
humanity, in contrast to artificial constructs that often carry negative 
connotations. 

This dynamic has also been reflected in artistic activities. Unfortunately, 
its negative effects have spread like an epidemic throughout the Arab world, 
particularly with the development of international communication technologies 
that accompanied the emergence of globalization. 

Through this study, we observe that contemporary Iraqi ceramists have 
drawn inspiration from heritage elements and employed them within their 
ceramic works in an attempt to preserve and express their intellectual and social 
identity. However, this raises an important question: Has this use of heritage 
succeeded in achieving the intended goal of preserving artistic identity? 
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 للبحث العام   الإطار

 مشكلة البحث والحاجة لھُ 

التشكیل�ة              الفنون  التأثیر على  �ارز في  التشكیل�ة  دور  الفنون  المستشرقین في  �ان لحر�ات 
العر��ة خلال عهود الاحتلال ما بین القرن التاسع عشر و�دا�ات قرن العشر�ن والتي �انت تُعد مجرد حُرف  

ي صقل معرفي ، ولهذا �ان التأثیر �مثا�ة منهل و�ذور لظهور  وصنائع متوارثة أو فنون فطر�ة لم تخضع لأ
الحر�ة  التشكیل�ة  �معناه الاصطلاحي  الصح�ح ، إلا أن رواس�ه �قیت �تأثیر متجلي في نتاجات النخ�ة  
الناهضة من التشكیلیین العرب و�أن طا�ع نتاجهم  محاكي للأسلوب الاستشراقي ، وهذا ما جعل �عض  

تتمرد على هذا المبدأ وتأس�س حر�ة تشكیل�ة عر��ة معاصرة لها طا�عها الخاص وهو�تها    النخ�ة من الرواد 
الممیزة ، ولهذا ألتجأ للعناصر التراث�ة والمورث الحضاري القد�م  �ي �ستمد منها ما �خدم  اطر تلك الهو�ة  

 اصرة .  الفن�ة مع  الاستمرار �مواك�ة الحدث الابتكاري للحر�ة التشكیل�ة العالم�ة المع

الاتصالات      آفق  الانفتاح في  ذلك  �فعل  الس�طرة  المعاصرة خرجت عن  للفنون  المواك�ة  تلك  أن  إلا 
العولم�ة والتي احدثت  خلل في قض�ة تبني الهو�ة الفن�ة  ، على اعت�ار ان �ل شيء �الخطاب الجمالي  

ة المعاصرة ، تلك الرؤ�ة حطمت المعاصر متاح ومنفتح على جم�ع الأصعدة التقن�ة والاسلو��ة  العالم�
مبدأ الهو�ة الفن�ة وشوهت صورتها من �اب قصور آفق رؤ�تها  ، رغم ذلك نجد الكثیر من الفنانین التشكیلین  
العراقیین المعاصر�ن لازال ملتزم �منحى اللجوء للتراث �منهل لمرجع�اته الجمال�ة والفكر�ة والموضوع�ة . 

�ه المد العولمي سلبي �سبب قصور رؤ�ة الفنان امام مكوناته الأجنب�ة ؟ أم  فهل �عتبر هذا التأثیر الذي سب
المعاصرة ؟   العراق�ة  التشكیل�ة  التجارب  �التأثیر  على  أفكار أسهمت  المد من  �سبب قوة ما �حمل هذا 

 .     احد خزافي محافظة ال�صرة  وهو الخزاف ماجد ع�اس نموذجاً دراس�اً لذلك ال�حث   ال�احثة بذلكمستعینة  

الفكر من   لتغیر مسارات وتأتي الحاجة لتلك الدراسة �ونها ستسهم �أعاده الرؤ�ة الصح�حة لمفهوم التراث  
انز�احها الخطیر مع الت�ار الفكري الأور�ي الذي قد لا یتوافق مع م�ادئ رؤ�تنا الاجتماع�ة وفكرنا العقائدي 

حو ق�م التراث واستن�اط ما ف�ه من إ�جاب�ات ترفد بذرائع مواك�ة التحضر المدني والتقدم الفكري، والعدول ن
 هو إ�جابي ومفید .  خاصة �ماالحر�ة الثقاف�ة العراق�ة عامة والحر�ة الجمال�ة 

التأكید على استخدامات عناصر التراث الشعبي �مفاه�م وتقن�ات متجددة من اجل الحفاظ  أهم�ة ال�حث :  
على هذا الإرث الذي �حدد ملامح هو�تنا الفن�ة ، و�لا سنكون ضح�ة النقد السلبي على اعت�ار ان الفن  

 التشكیلي في العراق ل�س مبدعاً بل مجرد استنساخ لتجارب اجنب�ة خارج�ة .  

لكشف عن العناصر التراث�ة ودورها في تحدید ملامح الهو�ة الفن�ة و�مكان�ة تصدیها للت�ار : اهدف ال�حث  
 .  العولمي
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   الخزاف ماجد ع�اسحدود ال�حث : الحدود ال�شر�ة : 

 �ل�ة الفنون الجمیلة .   –معرض فني في جامعة ال�صرة  الحدود المكان�ة : 

 .   ٢٠١٦..تم عرضها خلال عام : نتاجات  من الالف�ة الثان�ة الحدود الزمان�ة 

                 للعولمة.توظ�ف العناصر التراث�ة وتحدیدها للهو�ة الفن�ة مع تصدیها للمفهوم الخاطئ    الموضوع�ة:الحدود  

  المصطلحات:تحدید 

"التوظ�ف :تعیین الوظ�فة ...,و�قال    ابوف�ض محي الدین في قاموس تاج العروس :  لغو�اً: عرفهاتوظ�ف  
 )   ٥٢٦، ص :  ٢٠٠٥( أبو الف�ض ،  وظف العمل وهو موظف عل�ه ..."

وهو عمل�ة  نقل ..عناصر و بن�ات  من مرجعیتها الواقع�ة و�حالتها من قبل الفنان   توظ�ف اصطلاحا :  (
التشكیلي           ومعبرة وفق تقن�اته ، لتتجسد في منجزهإلى دائرة الابتكار التخیلي ، لُ�ملي علیها وظ�فة جمال�ة  

 )٦ن ص :   ٢٠١٠(الاسدي ، 

هي عمل�ة الزام العناصر التراث�ة في الفن الإسلامي وظ�فة جمال�ة او موضوع�ة معبرة  توظ�ف اجرائ�اً :   
 في المنجز التشكیلي العر�ي المعاصر �ص�غة عامة ، والخزف منها �ص�غة خاصة .   

جاء في قاموس لسان العرب : " والإرثُ : الأصل ، قال أبن الاعرابي : الإرثُ في الحسب  غو�اً :  تراث ل
 "... الأول  عن  الاخرُ  من  قد�م  أمر  على  �ذا  من  وهو  ...وتوارثه  المال  في                                                                           والورث 

 )   ١٣٠:  ( ابن منظور ، ب ت ، ص 

" وهو ما یتوارثه  شعب من الشعوب جیلا �عد جیل من آداب :    عرفه سید علي إسماعیلتراث اصطلاحاً :  
وعلوم وفنون وعادات وتقالید  وخبرات ، ف�ص�ح �ل ذلك عبر الازمان جزءاً من الإحساس الوطني والاعتزاز  

 )  ١٤، ص :  ٢٠٢١لمر�ني ،   القوي لدى افراد ذلك الشعب "                             (

هي تلك العناصر الفن�ة التشكیل�ة التي ابتكرها الفنان المسلم في العصور السا�قة  والتي     تراث اجرائ�اً :
 استثمرها الفنان التشكیلي المعاصر �موروث فني من ضمن منجزاته الحدیثة .    

ره ....." (لو�س معروفة ونخ�ة من خبراء : " ....الهو�ة هي حق�قة الشيء وتمیزه عن غیالهو�ة لغو�اً  
 ) .  ١٤٩٣، ص :  ٢٠١٣اللغة ، 

انتماء وسلوك لها دور هام في تشكل العلاقات الاجتماع�ة والحاجات النفس�ة فیها ،  الهو�ة اصطلاحاً :  
 ) . ١١٣، ص :  ٢٠٢٢وآمن ضد تحد�ات العولمة ومتغیرات التكنولوج�ة والمعرف�ة.. ( الجماز ، 
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�مكن ان تعرف :  �أنها مجموعة الق�م والأفكار والرموز التي �عبر بها الفنان عن نفسه    لفن�ةوالهو�ة ا
بیئة الاجتماع�ة،  الشخص�ة، مع  الهو�ة من خلال انصهار تجار�ه  تلك  تتشكل  المح�ط.  حیث  وعالمه 

 وتراثه الثقافي.  

�ة ، فهي تضفي طا�عاً خاصاً على  فالتراث �مثا�ة المرجع الأساسي الذي یُثري و�حدد معالم الهو�ة الفن
   ) ف�ه   یُنتَج  الذي  والثقافي  الاجتماعي  الس�اق  من  یتجزأ  لا  جزءاً  وتجعله  الفني  الإنتاج 

saudi.com/-https://www.palse  ،٢٠٢٥  (    

وتُمیز المنجز تشكیلي من خلال مكونات العناصر التراث�ة  :، هي تلك المقومات التي تحدد ،    الهو�ة اجرائ�اً 
 وموروثه الحضاري الذي یتواشج مع موضوعات المعاصرة .

عولمة مصغر لكلمة عالم ..وجاء في القاموس المح�ط : والعَلْمِ والعَالمُ الخلقُ أو ما حواهُ  العولمة لغو�اً :  
  ٢٠٠٣( فیروز الآ�ادي ،      وتَعالمهُ الجم�ع علموه ..   �طن الفلكِ ولا �جمع فاعل الواو والنون وغیره �اسم

 )  .  ١٠٥١، ص : 

:  وفي الفنون التشكیل�ة : "هي ظاهرة متسارعة �فعل تطور الاتصالات الالكترون�ة تتجه    العولمة اصطلاحاً 
 ) . ٤٤٩، ص :  ٢٠١٦(محمد علي ،  لكي تجعل الفن التشكیلي ذو نسق شمولي 

   : اجرائ�اً  الأنشطة    العولمة  �مجمل  التفاعل�ة  للعلاقات  الكوني  �الانفتاح  أسهمت  هو ظاهرة حضار�ة 
ال�شر�ة لمعظم المجتمعات العالم�ة �فعل ما افرزتهُ تطور الذ�اء الصناعي والاتصالات الالكترون�ة  التي  

 غیرت في نوع�ة مجر�ات الح�اة العامة متجاوز بذلك حدود ال�عد المحلي وهو�ته .  

 نظري : الم�حث الأول : علاقة التراث �الهو�ة المحل�ة والفن�ة  الإطار ال

تتعلق معظم دول العالم بتراثها الخاص �اعت�اره مصدر مهم یوثق اصولهم المرجع�ة سواء �ان ذلك على مستوى      
لما �متلك من    القومي او الفكري او العقائدي ، و�أتي هذا الاهتمام من ذلك المتداول من النواة الأولى للعرف العام

سحر�ة خاصة �فعل فطرته ما �جعلهُ خاضع لحما�ة المؤسسات العالم�ة التي تُعني مجال ملكیتهُ ومنها الیونسكو .       
والذي  ظهر    الفلكلورومن ضمن هذا التراث تلك الصناعات والحرف الشعب�ة التي �انت لغا�ات مع�ش�ة و�اسم    

والتي تحولت ف�ما �عد إلى فنون ذات �عد  ∗∗تومز على ید  ∗فولكسكندة  �اسم  في بدایته من ضمن اللغة الألمان�ة و 
 

الفیلسوف الألماني یوھان جوتفرید  والذي نسبھ للفیلسوف الألماني      ۱۸۰۸  –   ۱۸۰٦خلال عام  . مصطلح الماني ظھر    ∗ 
  ۱۸٤٦حیث  یشُیر  للمجموعة من الأغاني الشعبیة ومنھا اشتق  المصطلح الإنكلیزي فولكلور علي ید تومز في عام    ھردر  

وتعني المعرفة ، فالمعنى العام ھو معرفة الناس (سرحان     Loreوتعني عامة الناس و     Folk، ویتألف المصطلح من كلمة  
   ) ۱۸ –  ۱٥، ب ت ،  ص 

، ویصوغ مصطلح «الفلكلور»، الذي بزغ في مقالتھِ المنشورة  (William Thomsلیام تومز (. الكاتب البریطاني و  ∗ ∗
) ((The Athenaeumبدوریة  عام  أغسطس،  في  الشعبیة»، ۱۸٤٦،  «الآثار  كـ  الدارجة  المصطلحات  استبدل  حیثُ   ،(

https://www.palse-saudi.com/
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جمالي ، تلك الفنون التي تأسست من تفاعل الإنسان مع بیئته الطب�ع�ة والتي بینت مدى تأصل جذور الإنسان مع 
الأرض  وهذا احد أس�اب سحرها المؤثرعلى النشطات المعاصرة للعالم ال�شري ، أي ان خلف الاهتمام �التراث 

 الشعبي هو قض�ة الانتماء .   

حي مع المادي في الفنون التراث�ة ومثالها اقتران فن الخط العر�ي مع المضامین  إضافة لذلك هناك تعاشق رو     
القدس�ة للقرآن الكر�م ، واكتساب الاشكال الزخرف�ة المجردة مضامین ذات دلالات دین�ة من وحي الفكر الإسلامي 

لم �كن انجاز فني بل وتشاكلها مع عناصر ومكونات  فنون الخزف والفنون الزجاج�ة والمعدن�ة ومعظم ما ذُكر  
تلك  الروح�ة اكسبت  المضامین  تلك  الع�ش ،  �الفطرة �مهنة لكسب رزق  المحترفون  �مارسه  یدوي  مجرد نشاط 
المنجزات التراث�ة ق�مة عال�ة في نفوس المثقفین والمفكر�ن ، ودخلت من ضمن أطر الجانب الحضاري لل�شر ، 

 وهذا هو سر الاهتمام بها . 

لتراث جاء ضمناً في �تا�ات الاعلام العرب من العلماء تحت عنوان الحرف والألعاب المتعارف أن الاهتمام �ا   
الدهر   یت�مة  الشعوب ومثالها ما جاء في �تب     ∗∗∗∗التوحیديوالامتاع والمؤانسة لدى    ∗∗∗للتنوخي علیها لدى 

بتسجیل عادات اهل الصناعة ورسوماتهم  حیث اهتموا    ٨٦٩  -  ٢٥٥  ∗للجاحظالب�ان والتبیین وال�خلاء والحیوان  
) ، وعلى سبیل المثال نذ�ر ما جاء في احد اجزاء �تاب ٧٥، ص :  ٢٠٠٢(الجبوري ،      وحالتهم الاجتماع�ة 

الحیوان للجاحظ  �اب یوثق ف�ه أسماء لعب الاعراب وشرح ��ف�ة أدائها ، ومنها النقیر وعظ�م وضاح والخطوة 
�ة الضب التي تتكون من مجموعتین من الصب�ة  یذ�ر : " أن �صوروا الضب ولع�ة الضب وغیر ذلك ..وعن لع 

في الارض  ثم �حول واحد من الفر�قین  وجهه ثم �ضع یده �عضهم یده على شيء من الضب ف�قول الذي �حول 
أصحا�ه   ور�ب  ..ر�ب  خطأ  وأن  �فرغ  ...حتى  الضب  ذنب  او  ضب  عین  او  الضب  انف                                                          ..."                  وجهة 

 ) .  ٥٣٢، ص :  ١٩٥٦( الجاحظ ،

 
الشعبیة»، بھذا المصطلح الجدید، حاثاً الباحثین على ضرورة جمع ھذا الإرث، المتصل بالثقافة الشعبیة، والذي ما   و»الآداب

 )  /https://folkculturebh.orgزال حیاً آنذاك. للمزید ینظر الى الرابط الالكتروني  : ( بیكولسكا ، 
، ولھ من التصانیف: كتاب الفرج  ۳۲۹، وكان مولده بالبصرة سنة  ۳۸٤سن بن علي بن محمد المتوفى ببغداد سنة  . المح  ∗ ∗∗

بعد الشدة، وكتاب نشوار المحاضرة، أحد عشر مجلداً، كل مجلد لھ فاتحة بخطبة، وھو كتاب جید، ألفھ التنوخي في عشرین 
زكي مبارك ،    ،  https://www.hindawi.org/booksمن كتاب. (،  ، واشترط ألاَّ یضمنھ شیئاً نقلھ  ۳٦سنة، أولھا سنة  

۲۰۱۳  ( 
، مسلم وأدیب بارع، من أعلام القرن  م) فیلسوف متصوف  ۱۰۲۳  -  ۹۲۲ھـ /    ٤۱٤  -  ۳۱۰أبو حیان التوحیدي (  ∗∗∗∗ 

قد امتاز أبو حیان بسعة الثقافة وحدة الذكاء وجمال الأسلوب، ، و  .ینسبالرابع الھجري، عاش أكثر أیامھ في بغداد وإلیھا  
فھو رجل موسوعي الثقافة، سمي أدیب الفلاسفة وفیلسوف الأدباء، كما امتازت مؤلفاتھ بتنوع المادة، وغزارة المحتوى؛ 

ة التي عاشھا،  فضلا عما تضمنتھ من نوادر وإشارات تكشف بجلاء عن الأوضاع الفكریة والاجتماعیة والسیاسیة للحقب
للمزید ینظر للرابط   بآراء المؤلف حول رجال عصره من سیاسیین ومفكرین وكتاب. مشحونة    -بعد ذلك-وھي  

 ، أبو حیات التوحیدي ) https://ar.wikipedia.org/wiki/ %A۳الالكتروني :                        ( 
.  أبو عثمان عمرو بن بحر بن محبوب الكناني اللیثي بالولاء من اھل البصرة ، اشتھر بفصاحة البیان وامام الكتاب ،  ∗ 

،    ۲۰۱٤عن المكاوي ، وجیھ محمد ،  https://bfla.journals.ekb.eg/articleویعرف بالجاحظ لجحوظ عینیھ  ( 
 )   ۳۲۱٦ص : 

https://folkculturebh.org/
https://www.hindawi.org/books
https://ar.wikipedia.org/wiki/(8%A3
https://bfla.journals.ekb.eg/article
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اهتمام       لفت  الشعوب والذي  الذي �شمل مجمل عادات  الشعبي  التراث  توثیق  نموذج م�سط من  هذا 
رة وجود ما  المفكر�ن ، اما في خلال القرون المعاصرة ومنها القرن العشر�ن اص�ح الاهتمام �التراث ضرو 

بین التأكید على اصالة الإرث المادي والوجود     القومي �سبب طغ�ان الصراعات الاقتصاد�ة وتقشي  
 فكرة الاحتلال واله�منة على المقدرات البیئ�ة  ... 

وأهدافها   ١٨٧٧ومثال عن  هذا الاهتمام نجده من خلال  تأس�س أول جمع�ة تُعني �التراث في لندن     
)   و�ذلك تأس�س دار التراث الشعبي    ٤٨، ص :    ١٩٨٧�ه ودراسة مكوناته ( حسام ،   هو الحافظ عل 

والهدف  منه هو الحفاظ على التقالید الشعب�ة والوطن�ة    مر�ز التدر�ب الحرفيفي العراق �اسم    ١٩٧٠عام  
ومن ابرز اقسامها فن الخزف والفخار والتي استقطبت من خلاله العدید من الفنانین المعاصر�ن ومنها عبلة  

)  ، ولم �كن هذا المثال سوى ثمرة     ٩٨، ص :    ٢٠٠٠العزاوي ونهى راضي وسهام السعودي ( عادل ،  
التشكیل�ة العراق�ة المعاصرة ، او �معنى اخر جهود سا�قة لهذا ا لحدث بدأت بذورها مع تأسس الحر�ة 

 مرحلة الرواد .   

هذا الاهتمام بدأ �حدد ملامح ضرورة الهو�ة الوجود�ة لكل ��ان �شري على حساب الاخر ، وهو حقه     
والفكر�ة والتي تمخضت في    المشروع في بیئته والذي بدوره افرز العدید من الصراعات الس�اس�ة والعقائد�ة

نها�ة المطاف �فكرة العولمة التي أص�حت �مثا�ة الضر�ة القاض�ة للدول النام�ة والمتخلفة على حساب فوز  
الدول الاور��ة و�عض الدول المتقدمة في المجال التكنولوجي الصناعي والحر�ي ، ومن ظهور فكرة القطب  

 العالم وفرض قرارتها الس�اس�ة .  الواحد المتمثل به�منة أمر�كا على مقدرات 

ومن تأس�س مفهوم الهو�ة المحل�ة ظهر جانب فرعي اخر لهذا المفهوم وهو الهو�ة الفن�ة الذي نتج من    
طموحات جیل الرواد من الفنانین العرب في رفع مستوى النشاط الفني الى مستوى العالم�ة مع الحفاظ على  

من عناصر مهمة تؤ�د عن ترسخ الق�م الوطن�ة والانتماء العقائدي ما �حتو�ه الموروث الحضاري والتراثي 
مع الأرض أو الأم  ، وعدم الانجراف للرغ�ات الفكر�ة الاور��ة وادعاء �عضها �التمرد الدائم على أصولها 

 المرجع�ة ، هذا التمرد الذي �سبب الفوضى العارمة في العالم الكوني .   

 في زمن العولمة  الم�حث الثاني : الخزف العراقي 

ال�شري ، ودحض      المجتمع  لعامة  الاممي  الأفق  فتح  الى  الاتصالات  التكنولوجي في  التطور  أسهم 
الجانب المحلي وحیزه المحدود ، فكانت �مثا�ة الفرصة المناس�ة في ت�ادل الخطا�ات الفكر�ة والجمال�ة �كل  

الس�اس�ة ، وتلك الفرصة و�ن �انت جیدة �رؤ�ة  حر�ة في شتى الم�ادین �عد ما ان �انت مقیدة �الرقا�ة  
لدى أصحاب الطموح العالمي في مجال الابداع من احد  زوا�اها ،  إلا ان هناك زوا�ا أخرى خطرة لم تكن  
في الحس�ان   ذات رؤ�ا مناهضه لسا�قتها ، والمعتمدة على  مبدأ اله�منة الفكر�ة و الاقتصاد�ة من قبل 
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ول المغلوب على امرها ، وهو امراً   قائم لدى ال�شر منذ عهد الحضارات وحتى الدول الأجنب�ة على الد 
الفكري في مجتمعات   التقدم  بذرائع  الثقافي  الغزو  الفرصة عن طر�ق  تلك  استغلال  تت�ح  مما  یومنا هذا 
یتوالف مع طموحاتهم التي  یتوافق مع عرفنا الاجتماعي وعقداءنا بل  التقدم  الذي لا    المتحضرة ، ذلك 

 تضمن س�ادتهم على المقدرات العالم�ة ، ولهذا ظهرت فكرة معاییر تسو�ق المنتج الفني  

فالإبداع هنا مرتهن مع التجارب الذات�ة للفنان لا من خلال التقالید الأجنب�ة ومزاوجتها مع التراث المحلي     
الشخص�ة الفن�ة الجمال�ة التي    إذ أثبتت الدراسات : " أن الفن في بلادنا �عاني من ازمة إبداع تعود لغ�اب 

تستط�ع ان ترتقي للكون�ة ، فتزاحم إبداعات الأخر قا�ع على ابوابنا �المرصاد ، والتجارب التي رفعت شعار  
             الهو�ة الوطن�ة ..كانت �لاماً ل�س سهلاً  إلا وما انتجته ی�قى ایدلوج�اً معلقة �أطراف ذات طا�ع غر�ي "                           

 ).  ٤١، ص :  ٢٠٢٢(  الب�اتي ،   

والمعروف عن الخزف العراقي ان لهُ جذور قد�مة لمرجع�ات تمتد لعهد القرى الزراع�ة ومتواصل مع       
نشوء الحضارات وتطورات مجال الخزف فیها  ، لذلك فأن تلك المرجع�ات �مثا�ة  التراث الخصب لفناني  

لهُ م المعاصر ، لمل   انماطه وأسالیب ممیزة ، متمثلة  الجیل  �ارز  في إعطاء منجزاتهم من  ن  دور 
�التكو�نات من  الكرات  والق�اب والاقواس والعقود مع اللون الفیروزي والاو�ري ، ومعالجة السطوح �الثقوب  

،وال الحروف�ة  الخطوط  والتناص مع  �الرموز  والمكثفة  والمختزلة  الهندس�ة  والرسوم  المختلفة  تي  والخطوط 
لازالت مستمرة �حضورها من ضمن تقن�ات وأنظمة البناء والتكو�ن في المنجزات الخزف�ة المعاصرة وتقاوم   
المد العولمي الذي بدأ یروج  �منجزاته الاور��ة من اجل محو الهو�ة المحل�ة في المنجز  بذرائع ان   المنتج  

  المستهلك لكونه  محاكي لأسالیب قد�مة انقضى علیها الدهر .

ولم تأتي خطورة ذلك الامر عند المد العولمي فحسب بل  �ملتها الاحداث الس�اس�ة في منطقة الشرق       
الأوسط ما �عد احداث سبتمبر ومنها غزو العراق ،  إذ  أسهمت نتائج  ما : " �عد الاجت�اح الأمر�كي  

فاصلها الأساس�ة اثر هذا  ..الى تصدع عن�ف في ط�اته العدیدة ، وتهشم �بیر في م  ٢٠٠٣للعراق عام  
) فانعكست    ٤١، ص :    ٢٠١٨الاحتلال وما رافقه من هدم للبنى الثقاف�ة والمجتمع�ة .."  ( �اسین ،  

 على الواقع الفني التشكیلي العراقي المعاصر .    

ال�حث   منهج   : ال�حث  المنهج  إجراءات  من   المستمد  الفني  المحتوى  تحلیل  ال�احثة طر�قة  اعتمدت   :
في في تحلیل عینات �حثها ، إذ یتطلب بدراسة العناصر التراث�ة في منجزات الخزاف العراقي ماجد الوص

 .   ع�اس 

عملاً تنوع    ٢٠اشتمل مجتمع ال�حث على نماذج خزف�ة للفنان ماجد ع�اس وال�الغة بـ    مجتمع ال�حث :   
 .  ما بین اواني خزف�ة و زهر�ات  وجدار�ات 
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: ال�حث  إطّلاع  عینة  والزهر�ات  �عد  الاواني  ومنها  ع�اس  ماجد  للفنان  الخزف�ة  الأعمال  على  ال�احثة 
ال�حث   هدف  تحقیق  في  �سهم  و�ما  الانتقائ�ة  القصد�ة  العینة  اخت�ار  تم  �مختلف صنوفها   والجدار�ات 
  والمفاه�م التي جاءت في الإطار النظري والتي تم فیها توظ�ف العناصر التراث�ة الشعب�ة  وال�الغ عددها 

  خمسة نماذج تم اخت�ار الأعمال وفق الاس�اب الأت�ة

  .  ت�این  و اختلاف العناصر التراث�ة الموظفة  في أعماله  الخزف�ة و�ما یتفق مع  حدود ال�حث   . ١

  تم اخت�ار الخزف�ات �ما یتوافق مع أهداف ال�حث .  .٢

ي التعرف على أعمال الخزف�ة المعاصرة  . استخدمت ال�احثة  طر�قة الملاحظة الفن�ة  ف  ١:  أدوات ال�حث  
 للفنان ماجد ع�اس  وفق ما یتناسب مع المفاه�م التي نتجت من المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

 تحلیل العینات  : 

 ١انموذج : 

    حرز ام خمسة عیون اسم العمل  : 

 نوع العمل  : جدار�ة خزف�ة 

 سم  ٣٠×  ٧٠  الا�عاد        :

 :  تصو�ر ال�احثة اثناء العرض بتار�خ العرض  مصدر المعلومة 

 على قاعة معارض �ل�ة الفنون في جامعة ال�صرة في تمام الساعة  

 العاشرة ص�احاً .    

 تكو�نات ب�ضو�ة الشكل مثق�ة في المنتصف  الوصف ال�صري : 

ا �شكل نسق عشوائي لتكون معظمها  جدار�ة وتسمى ام الخمسة عیون مت�اینة الق�اس واللون تم ترتیبه
 خزف�ة 

استمدت الانساق الشكل�ة في ذلك النموذج الخزفي من تكو�نات مجردة مت�اینة �ق�اس الاحجام  التحلیل :  
والألوان وهي ذات شكال دائر�ة استمدها الفنان من العرف القد�م والمتداول لدى المجتمع العراقي ب�ساطة  

لمظلمة من الاحتلال ، ومستمر استخدامها والاعتراف �فعالیتها السحر�ة لدى الكثیر من  فكرة أ�ام الفترات ا
العامة حتى یومنا هذا واص�ح نموذجاً تراث�اً �جمع ما بین �ساطة التكو�ن وطب�عة المعتقد لكون ان تلك  

 الاشكال �مثا�ة تعو�ذه  ت�عد أصحاب البیت من شرعیون  الحسد   . 
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الشكل�ة العامة للنموذج وطب�عة انساقه التي تكاد تكون بدائ�ة التكو�ن ترجعنا لتلك  الهیئات  أن الهیئة      
الشكل�ة    للدمى  الطین�ة ال�س�طة في العراق القد�م والمصنوعة  من خامة الطین المحروق والتي توضع  

ولا نست�عد ان     ∗ذى في المعابد وفي داخل البیوت والتي ر�زت على �بر العیون لتحمي أصحابها من الأ
الفنان  قد استمد تلك الاشكال  �قصد�ة او بدون قصد�ة فهي �انت �مثا�ة المحفز لوع�ه الفني والجمالي  

 الذي جعلها تتخلى عن مرجعیتها المعهود لها في التراث الشعبي نحو ما هو خاص �المجال الجمالي .  

لواحد المعروف والذي �علق اعلى الأبواب  بتكرار  لقد تخطى الفنان مبدأ نمط�ة المألوف حیث الشكال ا   
الاشكال وتغییر ق�اسها ولونها ون الشذري المعهود دوماً اثناء الاستخدام  الى الألوان الأخرى ذات الطا�ع  

 التشكیلي لكي �كسر رات�ة الموضوع المستنسخ       

لقد  حاول الفنان وضع أسس هو�ته المحل�ة في منجزه هذا ...مبتعد عن رموز والعلامات الأجنب�ة التي    
تخللت المنجزات الاور��ة المعاصرة في الرسم والنحت والخزف والتي أص�حت سهلة المنال في الاطلاع  

المف الخطاب  نحو  المحدود  تخطي  العولمة حیث  فكرة   افرزته  ما  و�فضل ش�كات  علیها من خلال  توح 
التواصل الاجتماعي مؤثرة بذلك على مصداق�ة الابداع المحلي وجعل الفنان الشرقي تا�ع وناسخ لنتاجاتهم  
بذرائع التطور الاممي الذي یتمتعون �ه  ، فهو �عتمد على ما وظفه من عناصر تراثه  في منجزه الخزفي  

كل�ة من اجل خلق أسلو�ه الخاص و ذاته في ذلك  مع المتحول الطف�ف الذي رافق طر�قة تكو�ن انساقه الش
العنصر المستعار ، و�ذلك لكي  �عطي لذلك التكو�ن سمة فكر�ة وجمال�ة جدیدة غیر تلك التي �انت تمتع  

 بها في مرجعیتها القد�مة .  

 ٢النموذج :     

 :  وعاء شذري   اسم العمل  

 : زهر�ة خزف�ة  نوع العمل  

 سم  ٣٠×   ٥٠×   ٨٠الا�عاد : 

 من مقتن�ات الخزاف نفسه    مصدر المعلومة :

 

 

 
 ۱۰. سمیت تلك النماذج بتماثیل العیون ، والاتي عثر علیھا في معبد عین ، وتمتاز بأحجامھا الصغیرة التي لا تتجاوز  ∗ 

 )   ٤٥، ص :  ۲۰۱۱سم ، وتتسم بتكوینتھا المجردة الھندسیة ( زھیر ، 
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تكو�ن شكلي لوعاء بهیئة زهر�ة ، شذر�ه اللون ، �حتوي سطحها على تكو�نات ن�ات�ة  الوصف ال�صري  :   
 مختزلة . 

لطالما �ان اللون الشذري مواكب العرف الجمعي في الفكر المتواضع لدى عامة  المجتمع  التحلیل  :   
ه رمزاً  موحي للقوى العل�ا والتي تحمیهم من الشرور الخف�ة ، فهي في نماذج لمنحوتات العراقي �اعت�ار 

تصنع في الغالب من قوالب جاهزة �مادة الج�س وتلون �اللون الأزرق المائل الى الأخضر المماثل للون  
بهیئة رأس  الق�اب الإسلام�ة بهیئات الكف وفي وسطها عین أو مثل النموذج السابق الذي حللناه ، أو  

غزال ، اشكال من وحي الفكر الفطري الذي بدأ یتوارثه العامة �مرور السنوات حتى أص�حت عنصر من  
 العناصر تراث�ه التي اثرت  �صداها على الرؤ�ة الفن�ة للتشكیلیین . 

الجانب      عن  ال�عد  �ل  �عیدة  خالصه  جمال�ة  لغا�ة  النموذج  ذلك  في  وحضورها  توظ�فها  ان  و��قى 
 ان�ة او الاعتقاد�ة .  الروح

�ذلك وظف الخزاف من الاشكال الن�ات�ة التي تتمتع بها البیئة العراق�ة  ما ترسخ بذهن فنانیها الفطر�ین      
حتى أص�حت نموذج یدخل من ضمن نتاجهم الفني الذي تحول ف�ما �عد �عنصر تراثي یرمز لهو�ة محل�ة  

 تمثل البلاد. 

اوجة ما بین عنصري اللون وطب�عة التكو�نات التي ز�نت سطح الزهر�ة  وجاء التوظ�ف  من خلال المز    
لتغاظي عن التقن�ات الدخیلة التي تجرد الفنان من ذاته وهو�ته في المنجز  ومثالها المعالجات الملمس�ة 

 الخشنة لسطح الان�ة او الخطوط والتكو�نات المجردة التي مثلت نتاج منجزات الغرب . 

فهو �عطي لنفسه الخصوص�ة في هذا التوظ�ف والتفرد في الإنتاج والابتكار الفني �عیداً مما هو مكرر      
 �فعل المد القادم من الت�ار الثقافي العولمي .     

 ٣ انموذج

 مدینة  :  اسم العمل

 جدار�ة خزف�ة  نوع العمل: 

 سم  ٧٥× ٨٠الا�عاد          : 

  الخزاف نفسه من ممتلكات مصدر المعلومة : 

 جدار�ة خزف�ة تكونت معظم انساق الوصف ال�صري :    
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 تكو�نها الشكلي من اشكال هندس�ة مثلت عناصر معمار�ة تراث�ة 

 و�ان اللون الغالب هو الأصفر المائل للتوابل التي تعطي ص�غ 

     للطعام . .                  

النموذج �ستوحي من المدینة ابرز عناصرها التراث�ة المعروفة التي تكاد تكون مألوفة عند  التحلیل :      
عامة الناس وهي تلك العناصر المعمار�ة الإسلام�ة المتمثلة �العقود والق�اب ومآذن وما یتخلل الش�اب�ك  

لحرفة المتداولة لدى من زخارف هندس�ة مجردة ، خل�ط من نتاج وابتكار الحضارة الإسلام�ة اص�ح �مثا�ة ا
التراث  نخب من العوائل لیرتهن  مع تفرع افرادها و�كون اسماً لها وتص�ح تلك الحرفة نمط من أنماط 

 الشعبي لكونه دخل حیز التقن�ة الفطر�ة من الاب الى الابن . 

و�تخلل تلك العناصر نماذج تجسد الطیور والتي لطالما �انت حاضرة في مكونات التراث الشعبي هي    
الأخرى في الحكا�ات الشفاه�ة والحكم والامثال ..بل ومن ضمن الاحادیث الأسطور�ة التي نسبت للاحادیث  

تجمع الطرفة مع الحكمة ..  القدس�ة التي تخص الاسراء والمعارج والف لیلة ولیلة وغیرها من النكت التي  
ناه�ك عن اشكال   تراثي متكامل   المعمار�ة �موضوع  للمفردات   الح�ة مكملة  وهكذا أص�حت الاشكال 
النخیل و�عض العناصر الن�ات�ة  والاهلة و رموز مثلت الزواق التي امتازت فیها مدینة ال�صرة خلال القرن  

الاشكال اختزلت واقع مدینة ال�صرة ومكونات بیئتها  التاسع عشر و مطلع واواسط القرن العشر�ن ومجمل  
 من الاهوار والمدن و�ساتین النخیل .  

�ذلك استمد الفنان تلك الاشكال الهندس�ة  من �عض زخارف ال�سط والحصیر ( السجاد المصنوع من     
ذلك التوظ�ف    �قا�ا ال�اف القصب والبردي ) والمتداولة لدى جنوب العراق ومنها سكنة  الاهوار ، ومجمل

واشتغاله جاء من وعي الفنان عند تأس�سه لمكونات عمله والمستمد من صور مخزون  الذاكرة  ما تراه 
 �طا�ع المحل�ة  .    عینة لما تحتو�ه بیئته ل�صوغ منها هو�ته الخاصة من خلال منجزه الخزفي هذا و�ص�غه

اث�ات    �اب  المنجز من  ذلك  التراث في  توظ�ف عناصر  �كن  تلك   ولم  ان  لكون  بل   ، الهو�ة فحسب 
العناصر التراث�ة الفن�ة  تحتوي من الق�م الجمال�ة مثلت زمانها ومكانها وجدارتها حتى في وقتنا الراهن ،  
لكونها �مثا�ة الملهمة لآفاق جدیدة من ق�م الابداع والابتكار ، أي انها �مثا�ة الأرض�ة التي تؤسس من  

 ت خطاب یتسم �الأصالةِ والمعاصرة . خلالها تجارب جدیدة �منجزات ذا

وجدارة الفنان هي �مثا�ة الرادع القوي لت�ارات الأسالیب الحدیثة التي تر�د ان تفرض ه�منتها �فعل التأثیر     
سواء �ان ذلك  في الأسلوب او التقن�ة او مكونات المنجز ، والتي وجدت من العولمة منفذ للأخر �ي  

 تخترقه .  
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   ٤أنموذج      

 اسم العمل : عقد من الاهلة 

 نوع العمل : جدار�ة خزف�ة  

 سم   ٣٠×  ٥٠الق�اس : 

 مجموعة من الاشكال التي جسدت شكل الاهلة  الوصف ال�صري : 

 وام خمسة عیون ، وأتت تنظ�م انساقها الشكل�ة �ص�غة منتظمة تش�ه  

 الحُلي التي ترتدیها المرأة الر�ف�ة  

لمرة من الفنون الدق�قة المتمثلة �الحلي والقلائد والعقود ومكونات عناصرها  �ستعین الخزاف هذه االتحلیل :  
المستمدة من المعتقد وما یتخلله من الا�مان �القوى الماورائ�ة والتي �مكن ارضائها من خلال ما �سمى  

الغالب �تعاو�ذ النفاثات في العقد والتكو�نات الهندس�ة المثلثة والمر�عة  الشكل والتي یتعامل بها النساء في  
تحفظها وتحفظ اطفالها من الشرور  ، وتوضع من ضمن ملا�س الطفل او اسفل الوسادة ، أو قد تحمل 

 في محفظات النساء مع حاج�اتها .  

أتت انساقها الشكل�ة بتكرار شكلي وتناظر في توز�ع المفردات التراث�ة ومنها الاهلة التي استثمر شكلها من  
التي   الاشكال  العراق�ة و�عض مطارق مكونات  الق�ائل  والجوامع ومن ضمن را�ات  المساجد  ق�اب  تعلو 

الأبواب الخشب�ة ، اشكال جردها الفنان من غا�اتها الأسطور�ة وجوانبها الروح�ة المستمدة من المعتقد ، 
ذاكرة    ل�سلط الضوء على جوانبها السحر�ة في نظم اشكالها واختزالها وترسخ اللون فیها التي أتت من نتاج

 العرف الجمعي  ، أي ان توظ�فها احالها من الجانب العقائدي نحو الجانب الجمالي المجرد الخالص .   

لقد وظفها ل�ستمد منها مضمون الفطرة التي على أساسها ابتكرت و أنشأت لأجلها ، التواضع وال�ساطة 
نت تخلو من تسر�ات الثقافات الأجنب�ة  والروح الساذجة التي مثلت زمانها ومكانها تلك الروح النق�ة التي �ا 

التي أتت �الوقت الحالي من التطورات الفكر�ة والتكنولوج�ة  من خلال العولمة ، فالعولمة وأن �انت قد 
ابتكرت لغا�ات تخدم ال�شر�ة جمعاء الا ان القطب الواحد والمس�طر استغلها من اجل تحقیق غا�اته من  

 ها النق�ة التي ابتكرت من اجلها . اجل  اله�منة الشاملة ولوث جوانب

ولم تكن    فالنموذج �حمل من المضامین ما یدخل حیز الهو�ة المحل�ة المتمسكة �أصولها وجذورها ،   
منغلقة على ذاتها رافضه للمتغیر الفكري الاممي ومسیرته التطور�ة  ، إلا انها مترسخة �المرجع  ومحافظة  
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�الأصل من اجل تجنب تهم�ش الذات ومع هذا مواك�ة للحدث المتطور من دون المساس �الحدود التي  
 تخص  والاصالة الفن�ة .   

   ٥أنموذج 

 : تكو�ن مجرد   اسم العمل

 : طبق خزفي  ع العمل نو 

 سم   ٢٠×   ٦٠: الق�اس

 : من مقتن�ات الخزاف الخاصة                  مرجع�ة العمل

أناء بلون زهري شائب وفاتح ، یز�ن سطحه شر�ط مكون من زخارف هندس�ة مجردة ، الوصف ال�صري : 
 وشكل نجمي یتوسط مر�ز الطبق الخزفي . 

تُعد النقوش والزخارف الهندس�ة من السمات الممیزة للتراث العر�ي والذي استمده من عناصر  التحلیل :  
وتطو�رها ، والتي �قیت من المهن المتوارثة لدى   الفنون الإسلام�ة ، حیث ابدع الفنان المسلم في ابتكارها 

 ال�عض حتى یومنا هذا . 

�رنفال الألوان المبهجة وتعدد انواعه وتشاكل المت�این منه السمة التي میزة انساق التز�ین لسطح ذلك      
سدو  الطبق الخزفي ، شيء تم توظ�فه من مرجع�ات شتى ما بین زخارف الهندس�ة في السجاد الو�ري ( ال

 ) وما بین عناصر التز�ین المعماري الإسلامي واظهرت نموذج جدید مثل الخزاف في منجزه . 

النماذج تجر�د�ة والتي احب ان     ابتكار  الفنان في  التراث�ة اثبتت جدارة  ان توظ�ف مثل تلك العناصر 
ش دور الحضارات �ظهرها الخزاف من ضمن خطا�ه الجمالي لذلك الطبق ، ودحض الآراء التي حاولت تهم�

في الارتقاء �الق�م الجمال�ة �فنونها والتي روج لها الاعلام الغر�ي من خلال قوة خطا�ه ال�اث في المعارف  
الفن�ة التي بیت ان التجرد نتاج غر�ي �حت ، وما الغرب الا صدى لهذا النتاج ، و وجد مثل هذا الخطاب  

 ت افق الخطا�ات وهمشت �ل ما هو محلي ومحدود . المنفذ السهل الاختراق من خلال العولمة التي فتح

بها      یتمتع  التي  الجمالي  للحقائق  اث�ات  بل   ، ذات  اث�ات  ل�س مجرد  الخزف�ات   تلك  في  فالتوظ�ف 
الموروث الإسلامي والتراث الشعبي  المتداول و ردع الآراء المضللة التي تر�د ان تقلل من شأن فنون  

 الشرق .        
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 نتائج ال�حث   

ت�این توظ�ف العناصر التراث الشعبي وتنوعها في الخزف العراقي المعاصر و�ما مبین في مجمل .    ١
 نماذج ال�حث .  

 . ٥،   ٢،  ١. تجلي توظ�ف الموروث الشعبي من خلال عناصر اللون �ما في نماذج   ٢

 . ٣النموذج  . تجلي توظ�ف العنصر المعماري للبیوت التراث�ة في الخزف �ما في  ٣

. توظ�ف الموروث الشعبي وتجسیده  من خلال المعاصرة من اجل اث�ات الهو�ة الفن�ة �ما في مجمل    ٤
 نماذج ال�حث .  

الجمال�ة    ٥ الق�م  مع  یتوافق  �ما  الشعبي  الموروث  من  والمستوحى  والمختزل  المجرد  بین  ما  التول�ف   .
 .  ٥المعاصرة �ما في النموذج  

جادة من قبل الخزاف العراقي الإفلات من التأثیرات الاور��ة من اجل أسلو�ه الخاص . هناك محاولات    ٦
 ، واث�ات هو�ته �ما في مجمل نماذج ال�حث . 

. للزخرفة المجردة  دور �ارز في التوظ�ف الشكلي �المنجزات الخزف�ة المعاصرة والتي أعطت ق�م جمال�ة    ٧
 .    ٥�اتها الإسلام�ة  �ما في نموذج جدیدة وهو�ة محل�ة مستمدة من جذورها ومرجع 

. انز�اح المفهوم العقائدي في �عض العناصر التراث�ة الموظفة في الخزف المعاصر  نحو الجمالي �ما   ٨
 .                          ٤،  ١في النماذج 
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 الاستنتاجات  

ال.    ١ الفنانین في الإنجاز  الى تجمید طاقات  العولمي  المد  �فعل ه�منة الأفكار  لقد اسهم  فني ، وذلك 
الدخیلة والخطیرة التي تصب في عقول عامة الناس ، مما انتشرت الفوضى في معاییر الق�م الأخلاق�ة  
والفن�ة ، وأص�حت المغر�ات الالكترون�ة مر�ز اهتمام النخ�ة من الفنانین الش�اب ،مبتعدین عن مسارات  

ها دعماً داخل�اً ولا خارج�اً ، لتحدد الفنان العر�ي وتقیده �ما  المعارض التشكیل�ة المحل�ة والتي لا تجد ل
تعرضه الملتق�ات الدول�ة للفنون التشكیل�ة من مفردات شكل�ة وأسالیب وتقن�ات تخص رؤ�اهم  ، وهذا ما  
ثَبت في �عض التأثیرات الأجنب�ة �المنجزات الخزف�ة العراق�ة و�عضها الاخر جاء نتاج لتكرار ما س�قه ،  

هذا �انت هناك محاولات جادة مع بدا�ة الالف�ة الثان�ة من اجل تثبیت ر�ائز الهو�ة الفن�ة  إلا انها توقفت ول
   . 

. لكل حضارة تراثها الخاص والذي یترسب بذات �ل فرد ، و�مكن ان �ستخرجها من خلال نشاطه الفني    ٢
السا�قة ، أي �معنى اخر أنها  و�ن �ان هذا النشاط �حمل سمات معاصرة تختلف عن سمات المفردات  

متأصلة مع روح�ة الفنان ونفسیته ، فل�س معی�اً  من أن �أخذ الفنان من ذاكرته ما �عزز من رؤ�ته الجمال�ة  
 في منجزه الخاص .   

�مكن للتراث الشعبي ان �مد الفنان ما �خدم ضالته في الجانب الإبداعي والابتكاري ، حیث �ستمد منهُ   .  ٣
ما �خدم رؤ�ته الفن�ة و�فعل الق�م الجمال�ة في منجزاته ، و�ذلك �خلق هو�ته الذات�ة التي تعط�ه خصوص�ة  

 في الأسلوب ، وتصونه من عناصر تأثیرات الفنون الخارج�ة .     
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   المراجع والمصادر      
، تحقیق یاسر أبو سلیمان ، مجد فتحي   ،لسان العربابن منظور ، أبو الفضل جمال الدین بن مكرم    .    ۱

 ، المكتبة التوفیقیة  ، بیروت ،   ب ت ۱السید ، ج
الفكر    دراسة وتحقیق : علي شبري ، دار  ۱، ط  تاج العروس أبو فیض ، محي الدین  السید محمد ،  .    ۲

 ۲۰۰٥للطباعة والنشر ، بیروت ، 
، الأردن ،    ۱، عدد    ۱٥، المجلة الأردنیة للفنون ، مجلد    الفن وأزمة الھویةالبیاتي ،  حیدر سھیل ،  .    ۳

۲۰۲۲  
 ۱۹٥٦، المجلد  الثاني ، دار العراق ، بیروت ، كتاب الحیوان الجاحظ ، .  ٤
، دار الشؤون الثقافیة العامة ، آفاق عربیة     الموروث الشعبي العراقيأوراق في  الجبوري ، جمیل ،  .    ٥

   ۲۰۰۲، بغداد ، 
، رسالة الاصالة في اللوحة التشكیلیة العراقیة بین مفھومي التراث والمعاصرة حسام عبد المحسن ، .  ٦

 ۱۹۸۷غیر منشورة ، جامعة بغداد ، كلیة الفنون الجمیلة ، 
  ۲۰۱۱" دراسة في الحضارة السومریة " ، دار الجواھري ، بغداد ،     صبأغنیة الق. زھیر صاحب ،    ۷
 . 
، رسالة غیر   والتوظیف في النحت العراقي المعاصرالاسدي ، علي نوري محمد علي ، الاستعارة  .    ۸

 .   ۲۰۱۰،  منشورة ، جامعة البصرة ، كلیة الفنون الجمیلة
 ۲۰۰۰، بغداد ،  ۱، دار الشؤون الثقافیة العامة ، ط ع، التشكیل العراقي التأسیس والتنوعادل كامل .  ۹

استثمار شبكات التواصل الدولي  لتفعیل التجربة الفنیة للمنجز التشكیلي   .  علي نوري محمد علي ،  ۱۰
، دوار  المؤتمر العلمي الخامس عشر لكلیة الفنون الجمیلة ، جامعة  العراقي المعاصر في زمن العولمة  

 ۲۰۱٦ون ، بغداد ، كلیة الفن
 قراءة في اعمال الفنان حسین الزیاني  –التراث في الفن التشكیلي الجزائري  لمریني عبد الرزاق ، .  ۱۱

 ۲۰۲۱، أطروحة غیر منشورة  ، جامعة ابي بكر بلقاید تلسمان ، كلیة الاداب والفنون ، الجزائر ، 
ة الوطنیة في أزیاء ومكملات الزینة الفنون التشكیلیة وتعمیق الھوینوره بنت عبد الله الجماز ،  .    ۱۲

   ۲۰۲۲، المجلة المصریة للدراسات التخصصیة  ، جامعة عین الشمس ، القاھرة ،  السعودیة للمرأة
 ، دار فیلادلیفا ، الأردن ،  ب ت  .   إحیاء التراث الشعبي. نمر سرحان ،  ۱۳
، مجلة كلیة  ۲۰۰۳التشكیلي العراقي ما بعد تمثلات الھویة العراقیة في الفن یاسین وامي ناصر ، .  ۱٤

   ۲۰۱۸، بابل ،  ۱۰۲، عدد  ۲٤التربیة الأساسیة  ،  المجلد  
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   ۲۰۱۳زكي مبارك ، النثر الفني في القرن الرابع ھـ ، 
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، جامعة الازھر ، كلیة اللغة العربیة ،    ، من مظاھر التجدید  لدى الجاحظ والمبردالمكاوي ، وجیھ محمد  
   ۲۰۱٤المنصورة ، 
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