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 مستخلص ال

الحضاري في أعمال الفنان الخزاف حیدر  �عنى هذا ال�حث بدراسة المعالجات الحداثو�ة للموروث       
رؤوف، بوصف الموروث الحضاري أحد الروافد المهمة في تشكیل الرؤ�ة الجمال�ة للخزف العراقي المعاصر. 
وقد ص�غت مشكلة ال�حث في التساؤل الآتي: ما المعالجات الحداثو�ة التي اعتمدها الفنان الخزاف حیدر  

دا الحضاري  الموروث  توظ�ف  في  المعالجات رؤوف  تعرّف  إلى  ال�حث  و�هدف  الخزف�ة؟  نتاجاته  خل 
الحداثو�ة للموروث الحضاري في أعمال حیدر رؤوف، من خلال تحلیل نماذج من عینة ال�حث ضمن المدة  

الحداثة  ٢٠١٤– ١٩٩٦ مفهوم  النظري  الإطار  وتضمن  التحلیلي.  الوصفي  المنهج  على  و�الاعتماد   ،
ي في فن الخزف العراقي المعاصر، ثم إجراءات ال�حث وتحلیل نماذج وسماتها، وتوظ�ف الموروث الحضار 

العینة. وقد أظهرت النتائج أن الفنان أعاد ص�اغة مفردات من الموروث الرافدیني والإسلامي والشعبي عبر  
الأصالة   بین  حوار  إقامة  في  أسهم  �ما  واللون�ة،  التقن�ة  والمعالجات  والرمز  والتحو�ر  والتجر�د  الاختزال 

 والص�اغة الخزف�ة المعاصرة.
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Abstract 

      heritage in the ceramicThis study examines modernist treatments of cultural   
works of Haider       Raouf. The research problem is formulated in the following  

question: What modernist treatments does Haider Raouf employ when  
incorporating cultural heritage into his ceramic works? . 

eatments by analyzing models from theThe study aims to identify these tr  
analytical-. It adopts the descriptive۲۰۱٤–۱۹۹٦earch sample within the period res  

method. The theoretical framework addresses the concept and characteristics of  
y Iraqi ceramicsmodernity and the use of cultural heritage in contemporar  ,

followed by the research procedures and analysis of the sample models. . 

The findings show that Haider Raouf reformulates Mesopotamian, Islamic, and  
folk references through reduction, abstraction, transformation, symbolism, and 

d chromatic treatments. These procedures create a dialogue betweentechnical an  
cultural memory and contemporary ceramic form, linking authenticity with  
modern artistic expression. . 

Keywords 

Cultural Heritage; Haider Raouf; Modernity; Contemporary Iraqi Ceramics 
 

 

 

Received:  9 /3 /2026  Accepted: 5 /5 /2026 Published: September/2026 

mailto:zina.salman.mahdi@ec.edu.iq


  
 ٣٣٩ - ٣١٤ص:  )،٢٠٢٦   أيلول (  ٣ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ۳۱٦   - 

 مقدمة ال�حث 

ُ�عدّ الفن واحداً من أهم الوسائل التي عبّر من خلالها الإنسان عن أفكاره ومعتقداته ورؤ�ته للح�اة،         
فهو ل�س مجرد نشاط جمالي �قوم على إنتاج الأشكال والصور، بل هو مرآة تعكس طب�عة المجتمع وثقافته  

بتار�خ الإن التشكیل�ة التي ارت�طت  الفنون  سان منذ أقدم العصور یبرز فن وذاكرته الحضار�ة. ومن بین 
الخزف بوصفه فناً �جمع بین الجانب المادي والجانب الجمالي، و�ین الوظ�فة والتعبیر، إذ استطاع الخزاف  

 أن �حوّل الطین من مادة �س�طة إلى عمل فني �حمل ق�ماً فكر�ة ورمز�ة وجمال�ة عم�قة. 

ما �متلكه العراق من إرث حضاري عر�ق �عود  وقد احتل الخزف مكانة مهمة في تار�خ الفن العراقي، ل 
إلى حضارات وادي الرافدین التي تر�ت آثاراً فن�ة غن�ة �الرموز والدلالات والأشكال التعبیر�ة. ومن هنا  
أص�ح الموروث الحضاري مصدراً أساس�اً �ستلهم منه الفنان العراقي المعاصر موضوعاته وأسالی�ه، لا على  

التقلید الحرفي، بل من خلال إعادة ص�اغة ذلك الموروث وفق رؤ�ة حداثو�ة جدیدة  أساس النقل الم�اشر أو  
 تتناسب مع تحولات الفن المعاصر ومتغیرات الفكر الجمالي.

إن الحداثة في الفن لا تعني الانقطاع الكامل عن الماضي، و�نما تعني إعادة النظر ف�ه، والكشف عن   
دة تمنح العمل الفني �عداً معاصراً. لذلك فإن العلاقة بین الحداثة طاقاته الكامنة، وتوظ�فه �أسالیب جدی

والموروث الحضاري تمثل علاقة تفاعل وحوار، إذ �ستمد الفنان من الماضي رموزه وأشكاله ومضامینه، ثم  
  �عید تشكیلها ضمن بن�ة فن�ة حدیثة تعتمد على التجر�ب، والاختزال، والتحو�ر، والتجر�د، وتنوع المعالجات 

 التقن�ة واللون�ة والشكل�ة. 

وفي هذا الإطار �أتي هذا ال�حث الموسوم بـ المعالجات الحداثو�ة للموروث الحضاري في أعمال حیدر  
التي   الأسالیب  عن  والكشف  الفنان،  هذا  أعمال  في  الحضاري  الموروث  طب�عة حضور  لیدرس  رؤوف، 

العراق�ة القد�مة إلى أعمال خزف�ة معاصرة. فقد   اعتمدها في تحو�ل الرموز والأشكال المستمدة من الحضارة
استطاع حیدر رؤوف أن �جعل من الموروث الرافدیني والإسلامي والشعبي مادة فن�ة قابلة للتجدید، من  
خلال توظ�ف الرموز، والأشكال الهندس�ة، والدلالات الطقس�ة، والتكو�نات المختزلة، �ما �منح أعماله طا�عاً  

 والمعاصرة.�جمع بین الأصالة 

الهو�ة    تأكید  إلى  تسعى  معاصرة  عراق�ة  فن�ة  تجر�ة  على  الضوء  �سلط  أنه  في  ال�حث  أهم�ة  وتكمن 
الحضار�ة من داخل العمل الفني، �ما �كشف عن قدرة الخزف على حمل مضامین فكر�ة وجمال�ة تتجاوز  

فن�ة معزولة، بل بوصفه  حدود الشكل التقلیدي. فالعمل الخزفي عند حیدر رؤوف لا �ظهر بوصفه قطعة  
 خطا�اً �صر�اً �حمل ذاكرة المكان، وروح التار�خ، ورؤ�ة الفنان المعاصر.

وعل�ه، فإن هذا ال�حث �حاول الوقوف عند أهم المعالجات الحداثو�ة التي استخدمها الفنان حیدر رؤوف   
منفذة على سطوح أعماله،  في نتاجاته الخزف�ة، و��ان مدى فاعل�ة الموروث الحضاري في بناء الأشكال ال
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فضلاً عن الكشف عن العلاقة بین الرمز والشكل والتقن�ة في إنتاج رؤ�ة خزف�ة حدیثة ذات جذور حضار�ة 
 واضحة.

 
 نبذة عن الفنان حیدر رؤوف 

، وتخرج في قسم السیرام�ك �كل�ة الفنون الجمیلة  ١٩٦٤وُلد الفنان والخزاف حیدر رؤوف في �غداد عام  
على الماجستیر من �ل�ة الفنون الجمیلة �جامعة �ابل عام    –وفق سیرته المنشورة    – صل  ، ثم ح١٩٨٧عام  

. عمل أستاذاً في �ل�ة الفنون الجمیلة �جامعة �ابل، وأقام معارض شخص�ة  ٢٠١٢، والد�توراه عام ٢٠٠٢
الثقافي   المر�ز  في  الأول  الشخصي  و�ان معرضه  وخارجه،  العراق  داخل  مشتر�ة  معارض  في  وشارك 

عام   عمّان  في  العراقیین.  ١٩٩٤الملكي  التشكیلیین  وجمع�ة  نقا�ة  في  إلى عضو�ته  سیرته  تشیر  �ما   .
وتكشف تجر�ته الخزف�ة عن اهتمام واضح �الطین وتقن�ات السطح والحرق والزجاج، مع استدعاء متكرر 

جعل تجر�ته منسجمة مع  للمرجع�ات الرافدین�ة والإسلام�ة والشعب�ة و�عادة بنائها �ص�غ معاصرة، وهو ما � 
 موضوع ال�حث الحالي (الموقع الشخصي للفنان حیدر رؤوف، د.ت). 
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 الفصل الأول 
 أولاً: مشكلة ال�حث 

�مثل الفن التشكیلي نشاطاً إنسان�اً فاعلاً في تار�خ المعرفة والثقافة، إذ �عبّر عن حاجات الإنسان وأفكاره  
تا�عة في الت�ارات والأسالیب والتقن�ات، انعكست على فن  ورؤ�ته للعالم. وقد شهد تار�خ الفن تحولات مت

الخزف �صورة خاصة، فتنوعت المعالجات الحداثو�ة واتسعت مجالات التجر�ب وال�حث، ولم �عد الخزاف  
 مقیداً �معالجة واحدة أو �ص�غة تقلید�ة ثابتة. 

إلى مفاه�م الحداثة و�لى  ومع تطور التجارب الخزف�ة وتنوع أسالیب الأداء، ظهرت ص�غ جمال�ة تستند  
قدرة الخزاف على إعادة قراءة مرجع�اته الثقاف�ة. وقد أسهم عدد من الخزافین العراقیین في إح�اء الموروث 
الفنان   بینهم  الحضاري عبر استدعاء رموزه وأشكاله و�عادة ص�اغتها في منجزات خزف�ة معاصرة، ومن 

لإسلامي والشعبي منطلقاً لبناء عدد من أعماله (فلورد حیدر رؤوف الذي اتخذ من الموروث الرافدیني وا
 ).٤، ص. ٢٠١٩خزافون �ابل، 

وتُعد المعالجات الحداثو�ة أداة أساس�ة لإحداث إزاحات شكل�ة وتقن�ة ودلال�ة في العمل الخزفي، �ما �فضي  
 في التساؤل الآتي: إلى تنوع في البناء والمضمون والق�م الجمال�ة. وانطلاقاً من ذلك تتحدد مشكلة ال�حث 

ما المعالجات الحداثو�ة التي اعتمدها الفنان الخزاف حیدر رؤوف في توظ�ف الموروث الحضاري داخل 
 نتاجاته الخزف�ة؟ 

 ثان�اً: أهم�ة ال�حث والحاجة إل�ه:

تكشف الدراسة عن طب�عة المعالجات الحداثو�ة في أعمال حیدر رؤوف، وعلاقتها �البناء الجمالي والتقني  
الدلالي في الخزف العراقي المعاصر، �ما تسلط الضوء على آل�ات استدعاء الموروث الحضاري و�عادة و 

 تشكیله داخل العمل الخزفي.

وتن�ع الحاجة إلى ال�حث من الإفادة التي �قدمها للمختصین وال�احثین وطل�ة الدراسات الأول�ة والعل�ا في 
فجوة ال�حث في أن الدراسات التي تناولت حیدر رؤوف ر�زت    مجالات الفنون التشكیل�ة والخزف. �ما تتحدد 

على جوانب جزئ�ة، مثل فاعل�ة الرمز، وأثر الموروث في الجدار�ات، وجمال�ات الإظهار التقني، في حین  
یر�ز ال�حث الحالي على المعالجات الحداثو�ة للموروث الحضاري في نماذج خزف�ة مختارة، وعلى العلاقة  

 كل والتقن�ة ضمن حدود ال�حث.بین الرمز والش

 ثالثاً: هدف ال�حث

 یهدف ال�حث إلى تعرّف المعالجات الحداثو�ة للموروث الحضاري في أعمال الفنان الخزاف حیدر رؤوف. 
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 را�عاً: حدود ال�حث

الحدود الموضوع�ة: دراسة المعالجات الحداثو�ة للموروث الحضاري في الأعمال الخزف�ة للفنان    - ١
 رؤوف.حیدر 

 . ٢٠١٤إلى  ١٩٩٦الحدود الزمان�ة: الأعمال المنجزة ضمن المدة من   -٢
 الحدود المكان�ة: الأعمال الخزف�ة المنجزة في العراق والمتاحة لل�احثة ضمن مصادر ال�حث. -٣

 خامساً: تحدید مصطلحات ال�حث وتعر�فها

 المعالجة (المعالجات)  -١

زاوله ومارسه، و�ل شيء زاوله الإنسان ومارسه فقد عالجه (ابن    لغةً: عالج الشيءَ معالجةً وعلاجاً، أي
 ).٣٦٦منظور، د. ت، ص. 

اصطلاحاً: تأتي المعالجة �معنى مزاولة الأمر وممارسته والعمل عل�ه، و�قال: عالج المشكلة، أي تناولها 
 ). ٨٥٨،  ٢٩٧، ص. ١٩٨٨�ال�حث والممارسة �قصد الوصول إلى نت�جة (العاید وآخرون، 

 الحداثة  -٢

في الاستعمال اللغوي العر�ي یرت�ط جذر «حدث» �معاني الجِدّة والابتداء والإ�جاد، وقد ورد في القرآن    -أ
الكر�م في مواضع متعددة، منها قوله تعالى: «لا تدري لعل الله �حدث �عد ذلك أمراً»، وقوله تعالى: «ما  

 �أتیهم من ذ�ر من ر�هم محدث إلا استمعوه وهم یلعبون».

الشيءَ أي   -ب  القد�م؛ وأحدث  نق�ض  الجِدّة والابتداء، والحدیث  الحداثة من «حدث»، أي  اللغة:  في 
 ). ١٠٩أوجده وابتدعه (ال�ستاني، د. ت، ص. 

وفي الأدب والفنون تُستعمل الحداثة للدلالة على حر�ة تدعو إلى التجدید وتجاوز الص�غ الموروثة الجامدة 
 ).٣٠٩، ص. ١٩٩١(بدوي و�وسف، 

 ).١٣١، ص. ٢اصطلاحاً: المحدث هو «المجدد في العلم والفن» (ابن منظور، د. ت، ج.  -ج

وقد أطلق مصطلح الحداثة على اتجاهات وحر�ات دعت إلى التجدید في الأدب والفن، واتخذت أشكالاً  
 ).٢٩٦، ص. ١٩٨٨متعددة ت�عاً للس�اق التار�خي والفكري الذي ظهرت ف�ه (العاید وآخرون، 

تها وداد محمد بوصفها نزعة في الفن الحدیث ت�حث عن أشكال جدیدة للتعبیر وتتجه إلى إعادة وعرّف
 ). ٩٨، ص. ١٩٨٨النظر في الصلات التقلید�ة �الماضي (فاضل،  

الموروث الحضاري: ُ�قصد �ه في هذا ال�حث مجموع الرموز والأشكال والق�م ال�صر�ة والتقن�ة المتوارثة   -٤
الرافد  الحضارات  و�عادة من  استدعاؤها  للفنان  �مكن  والتي  العراق�ة،  الشعب�ة  البیئة  ومن  والإسلام�ة  ین�ة 

 ص�اغتها داخل العمل الخزفي المعاصر.
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التعر�ف الإجرائي للمعالجات الحداثو�ة للموروث الحضاري: هي الإجراءات الشكل�ة واللون�ة والتقن�ة التي  
ص�اغة خزف�ة معاصرة، من خلال التجر�د أو الاختزال أو  �عید بها الخزاف بناء المفردة الموروثة داخل  

�الموروث   صلة  ذات  جدیدة  جمال�ة  رؤ�ة  �حقق  �ما  واللون�ة،  السطح�ة  المعالجة  أو  الرمز  أو  التحو�ر 
 الحضاري.
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 الفصل الثاني 

 أولاً: مفهوم الحداثة 

ترت�ط   فإنها  وتنوعها،  الحداثة  تعر�فات  تعدد  من  الرغم  الفكر�ة  على  التحولات  من  �سلسلة  تار�خ�اً 
والثورة   والتنو�ر  الدیني  �الإصلاح  مروراً  النهضة،  عصر  منذ  الغرب  شهدها  التي  والعلم�ة  والاجتماع�ة 
الصناع�ة والفن�ة وصولاً إلى ثورة المعلومات. وقد ارت�ط مشروع الحداثة �ق�م العقل والتحرر والتقدم (الخطیب، 

 ). ٤٩د. ت، ص. 

والحداثة مفهوم معرفي تتقاطع معه مصطلحات مثل التجدید والمعاصرة والتحدیث والحدیث، وهي ظاهرة  
شملت الأدب والعمارة والفن والفكر والفلسفة والعلم. و�شیر برادبري وماكفارلن إلى اتساع دلالاتها لتشمل 

،  ١٩٨٧لأدب�ة (برادبري وماكفارلن،  م�ادین الح�اة الماد�ة والفكر�ة والاجتماع�ة والاقتصاد�ة والس�اس�ة وا
 ).٣٨-٣٤ص. 

، ص. ١٩٧٩وفي أ�سط صورها �مكن النظر إلى الحداثة بوصفها وع�اً �الذات في الزمن (مد�ور،  
)، وهو وعي لا �عزل الحاضر عن الماضي، بل �عید تحدید علاقته �ه، �ما �جعل الحداثة وع�اً متحر�اً  ٨٧

 ). ٣٥. ، ص ١٩٨٤�الزمن و�الذات (أبو أدیب،  

ومن هذا المنظور لم تعد المعاییر التراث�ة ثابتة لا تُمس، بل أص�حت موضوعاً للمراجعة و�عادة القراءة؛ 
فالحداثة لا تقتصر على هدم القد�م، و�نما ت�حث عن دوافع وص�غ جدیدة تسمح �إنتاج علاقات مغایرة بین  

 الماضي والحاضر.

ت في التعبیر الفني والأسلوب، و�لى استعمالات لغو�ة  و�رى بیتر برو�ر أن الحداثة تشیر إلى تحولا
 ).٢٠، ص. ١٩٩٥وفن�ة قد تتسم بدرجة من الغموض تتجاوز توقعات المتلقي العادي (برو�ر، 

وقد ارت�طت الحداثة �فكرة التقدم و�الوعي التار�خي الذي أعاد تعر�ف علاقة الحاضر �العصور السا�قة.  
المناقشات   ال�عد في  الثقافة الغر��ة  و�برز هذا  تناولت تشكل الوعي الحدیث وخصوص�ات  الفلسف�ة التي 

 ).٩٩، ص. ١٩٩٠(هابرماس، 

التحولات   �فعل  الحداث�ة،  الحر�ات  العشر�ن تصاعداً واضحاً في نشاط  القرن  الر�ع الأول من  وشهد 
ال�حث عن آفاق جدیدة الس�اس�ة والاجتماع�ة والثقاف�ة والدعوة إلى التحرر من �ثیر من القیود التقلید�ة و 

 ).٢٢، ص. ١٩٩٦للح�اة والفن (الش�خ، 
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و�ؤ�د نجم حیدر أن التطب�قات الحداث�ة في الفن تنطلق من مفردات تُختار قصداً ثم تُعاد ص�اغتها 
الواقع  بین  جدیدة  بناء علاقات  أمام  المجال  �فتح  ما  وهو  السائد،  الجمالي  النسق  تتجاوز  أنساق  ضمن 

 ). ٧٤، ص. ٢٠٠٠والمتخیل (حیدر، 

وفي س�اق الحداثة الأدب�ة والفن�ة ارت�ط اسم بودلیر �الدعوة إلى لغة قادرة على التعبیر عن إ�قاع الح�اة  
، ص.  ١٩٨٥الحدیثة ومرونتها، �ما یت�ح إعادة النظر في طرائق رؤ�ة الأش�اء والتعبیر عنها (أبو منصور،  

 ).٨، ص. ١٩٨٥؛ غلاب، ٣١

اتسع مفهوم التحول  الفن   ومع هذا  الحدیث، ولیؤ�د استقلال  �العالم  الجمالي  التفكیر  ل�شمل  الحداثة 
 ). ٦٥، ص. ١٩٩٣وقدرته على إنتاج معرفة حس�ة وجمال�ة خاصة �ه (بیرمان، 

وعل�ه �مكن فهم الحداثة بوصفها مفهوماً �انورام�اً �متد إلى الاقتصاد والس�اسة والفكر والمجتمع والفن،  
حولات المستمرة. و�شیر لوف�فر إلى مر�ز�ة «الجدید» في هذا التصور، في حین  و�عید تكی�ف نفسه مع الت

�اق�ة (لوف�فر،  ترت�ط الحداثة عند بودلیر �التقاط ما هو عابر وحاضر ور�طه �ما �مكن أن �حمل ق�مة 
 ).١٩٩٨؛ تور�ن،  ١٥، ص. ١٩٨٣

ا �عرّف محمد سبیلا الحداثة  وعند هابرماس ترت�ط الحداثة بوعي العصر بذاته و�علاقته �ماض�ه، بینم
من خلال مجموعة من التحولات التقن�ة والاقتصاد�ة والاجتماع�ة والفكر�ة التي نشأت في أورو�ا وانتشرت 

 ). ٢٨٢، ص. ٢٠٠٧في أنحاء العالم، مع تصاعد دور العلم والتقن�ة و�رادة الإنسان (سبیلا، 

العالم تقوم على العقل والنظام في  أما سامي أدهم فیتناول الحداثة بوصفها نظرة فلسف�ة ش املة إلى 
ال�حث، في حین یر�ط علي حرب الفكر الحداثي �النقد المستمر للذات والانفتاح على العالم و�عادة بنائه  

 ).٥٨، ص. ١٩٩٤؛ حرب، ١٢٤، ص. ١٩٩٥مفاه�م�اً (أدهم، 

 السمات العامة للحداثة:

خ�ة المهمة في الفلسفة والفن والأدب وسائر فروع المعرفة،  تمثل الحضارة الیونان�ة أحد المنعطفات التار�
وقد تر�ت تصوراتها عن المثال�ة والجمال الحسي والجدل بین الاتجاهات الفكر�ة المختلفة أثراً في الفلسفة  

 الأورو��ة اللاحقة، ومنها �عض المقدمات التي تطور في س�اقها الفكر الحدیث. 

�سمات عدة، في مقدمتها الانز�اح المتسارع في المعارف وأنماط الإنتاج  وترت�ط الحداثة عند خالدة سعید  
والعلاقات، وما یرافقه من صراع مع المعارف القد�مة حین تتحول �فعل ث�اتها إلى معتقدات راسخة (خالدة 

 ).٢٦- ٢٥، ص. ١٩٨٤سعید، 
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 و�رى العجلوني أن الحداثة الغر��ة تمیزت بثلاث سمات رئ�سة: 

 فها بن�ة متكاملة.الحداثة بوص -١

 الحداثة بوصفها س�اقاً شاملاً. -٢

 ). ١٣٩-١٠٥، ص. ١٩٩٦الحداثة بوعیها وع�اً نوع�اً (العجلوني،  -٣

وتشیر هذه السمات إلى أن الحداثة بن�ة ذات علاقات مفاه�م�ة متداخلة وس�اق دلالي ومعرفي شامل، یرت�ط 
في    –�ما في القرن العشر�ن. و�رت�ط المشروع الحداثي �التحولات التي شهدها الفن والأدب والمعرفة، ولا س

 ). ٢، ص. ١٩٨٨�الفرد�ة والعقلان�ة والنظر إلى التار�خ بوصفه حر�ة تقدم (بندق،   –أحد تصوراته 

 تمجید الفرد�ة.   -١

 اعتماد العقلان�ة مرجع�ة للفكر الإنساني.  -٢

 ).٢، ص. ١٩٨٨وام (بندق، والا�مان �ان التار�خ هو تقدم دائم وحر�ة صاعدة على الد  -٣

ومع ذلك لم تكن الحداثة مفهوماً خال�اً من الإشكالات؛ فقد أثار �عض النقاد مسألة ابتعاد الفن الحدیث 
عن الح�اة الیوم�ة أو تضخم النزعة الفرد�ة ف�ه، وهو ما جعل علاقة الحداثة �الإنسان والمجتمع موضوعاً  

 للنقاش المستمر. 

 مسألة الوعي بوصفها من السمات المر�ز�ة للحداثة، و�مكن تناولها من جانبین: ولا �مكن إغفال 

الأول هو الوعي �مشكلة الفن وشروط إنتاجه، والثاني هو الوعي الذاتي المتواصل لدى الفنان. و�ت�ح  
في    هذا الوعي للفن الحدیث أن �عبر عن تعقید التجر�ة الإنسان�ة، وأن �عید النظر في دور الوس�ط الفني 

 ).٥٦- ٥٥، ص. ١٩٨٨بناء الواقع وتمثیله (فو�ز، 

ومن هنا اتجهت الحداثة إلى مساءلة الفن والأدب عبر آل�ات الوعي والعقل، و�لى بناء ص�غ جدیدة 
، ص.  ١٩٨٨تتجاوز المألوف وتفتح المجال أمام التجر�ب و�عادة تشكیل العلاقة بین الفنان والعالم (سبندر،  

٨٠- ٧٢ .( 

 : توظ�ف الموروث الحضاري في فن الخزف العراقي.الم�حث الثاني

�مثل توظ�ف الأثر الحضاري في الخزف العراقي المعاصر ظاهرة ناتجة عن وعي الفنان �ق�مة الموروث 
بوصفه مصدراً للرموز والأشكال والدلالات. ولا �قوم هذا التوظ�ف على النقل الحرفي، بل على إعادة بناء  

جم مع الرؤ�ة المعاصرة، مع الإفادة من تقن�ات الفن القد�م ومن الق�م التشكیل�ة  العناصر الموروثة �ما ینس
 الحدیثة في آن واحد. 
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ورؤ�ته   �أصالته  الفنان  تمسك  عن  �كشف  الحضاري  �الموروث  مرت�طة  مظاهر  من  الفن  خلّفه  وما 
(آل سعید،   تفاعل شخص�ة  ٢٠-١٩، ص.  ١٩٨٨الخاصة  ینشأ من  الفني  فالإبداع  بنیته  ).  الفنان مع 

،  ١٩٨٥الاجتماع�ة والتار�خ�ة، وتكتسب هذه الشخص�ة خبرتها من المح�ط ومن التجر�ة الذات�ة معاً (محمد،  
 ). ٤٠ص. 

وقد وجد الخزاف العراقي نفسه بین المحافظة على تقالید قد�مة والنزوع إلى التجدید، وهو ما أسهم في  
التأثیر  الرغم من  الفن�ة. وعلى  والتقن�ة عناصر  تشكیل هو�ته  والرمز  الطین  المت�ادلة، ظل  الحضار�ة  ات 

 ). ٢٤، ص. ١٩٨٦أساس�ة أتاحت له تجاوز الأطر التقلید�ة وتنو�ع الأسلوب والمعالجة (الز�یدي، 

الواقع   تحولات  قدرة على مواك�ة  الفني  العمل  تمنح  المعاصرة  والرؤ�ة  التراث  بین هو�ة  المزاوجة  إن 
). وقد تأسست البن�ة التكو�ن�ة للخزف العراقي المعاصر على  ١١، ص.  ١٩٨٦وطروحات الحداثة (كامل،  

مرجع�ات متعددة، من بینها الفخار العراقي القد�م وذاكرة المنجز الحضاري، مع انفتاح واضح على ال�حث  
 ).١٦٤، ص. ٢٠٠٤الجمالي والتقني في الفنون التشكیل�ة الأخرى (مطر، 

اً لتفاعل مشاعر الفنان وانفعالاته وخبراته المكتس�ة؛ ومن ثم فإن تنش�ط  وُ�عد المنجز الفني الأصیل نتاج
الأثر الحضاري في العمل المعاصر �كتسب ق�مة �لما تحول من استعادة سطح�ة إلى �شف جدید یثیر  

 ).٤٤، ص.  ١٩٧٢الدهشة و�عمق تجر�ة المتلقي (جبرا،  

م على التحرر من التقلید الم�اشر و�ناء علاقة  ومن هذا المنطلق بلور الخزاف العراقي نزعة حداثو�ة تقو 
). وت�قى عمل�ة انتقاء العناصر الح�ة من الموروث ١٣، ص.  ١٩٩٧واع�ة �الموروث الإنساني (كامل،  

و�عادة توظ�فها فعلاً إبداع�اً قائماً بذاته، لأن العودة إلى الماضي لا تعني استنساخه بل استحضار جوهره  
 ). ٧٠، ص. ٢٠٠٢؛ الدراجي، ١٩٨٤اغة معاصرة (الرو�ي، و��صاله إلى الجمهور �ص�

ومنذ خمسین�ات القرن العشر�ن أخذ فن الخزف العراقي ی�حث عن موقعه داخل الحوار الأسلو�ي والثقافي  
أتاحت  المختلفة مادة �صر�ة وفكر�ة واسعة،  �مراحله  الرافدیني والإسلامي  الموروث  �غداد. وقد مثّل  في 

 متجددة بین الماضي والحاضر. للخزافین بناء صلات 

الدین�ة   فالتصورات  المعاصرة؛  الخزف�ة  الأعمال  من  عدد  تشكیل مضامین  في  أثر  للعقیدة  �ان  كما 
والأسطور�ة أسهمت تار�خ�اً في بناء الصور والتماثیل والرموز، واستعاد الفن المعاصر �عض هذه الدلالات 

 ل. ضمن تراكیب جدیدة تخدم رؤ�ة الفنان ورسالة العم

وقد ظهرت محاولات متعددة لاستلهام مفردات الفن الرافدیني والإسلامي، سواء عبر اللون الشذري، أو 
الوحدات الزخرف�ة والن�ات�ة، أو القوس الإسلامي والخط العر�ي، �ما �ظهر في �عض أعمال الخزاف قاسم  

 ). ٢) و(١( نا�ف (مراسلة شخص�ة مع محمد جاسم محمد العبیدي، د. ت)، �ما في الشكلین
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 ٢شكل                                             ١شكل  

وسعى عدد من الخزافین العراقیین المعاصر�ن إلى استدعاء الطا�ع الإسلامي لتأكید الهو�ة، فوظفوا  
اللون الشذري والتدو�ن والتكرار والحروف�ة والزخارف الهندس�ة والن�ات�ة. وتكشف هذه المعالجات عن استمرار 

 داخل الخزف المعاصر وعن إحساس �الأصالة والتجذر. حضور المرجع�ة التار�خ�ة للفن الإسلامي

وعلى هذا الأساس أص�حت مفردات الفن الإسلامي عنصراً فاعلاً في �عض تجارب الخزف العراقي المعاصر. 
فالخزاف حین �عید بناء الزخرفة والحروف والتشكیلات الهندس�ة والن�ات�ة لا �كتفي �استعادة نموذج قد�م، بل  

إسقاطات   محمد  �منحه  جاسم  محمد  مع  (مراسلة شخص�ة  الثقاف�ة  ببیئته  وعلاقته  الفنان  ذات  تؤ�د  جدیدة 
 العبیدي، د. ت). 

وسعى الخزاف العراقي أ�ضاً إلى بناء مفهوم جدید للشكل الخزفي لا ینفصل عن الت�ارات الفكر�ة والفن�ة 
سطوح على  ظهرت  لذلك  و��حاءاته.  الموروث  رمز�ة  من  الإفادة  مع  الكتا�ات   الحدیثة،  الأعمال  �عض 

والحروف والعلامات �ص�غ محفورة أو مرسومة �الأكاسید، �ما في أعمال ماهر السامرائي، الذي جمع بین  
؛ فاضل عبد ٨١، ص.  ٢٠٠٦مفردات بیئ�ة وتراث�ة وحروف�ة و�ین معالجة لون�ة وتقن�ة حدیثة (الجبوري،  

 ). ٤) و(٣ین ()، �ما في الشكل٢٠٢٦ن�سان    ٣الحمید، مقابلة شخص�ة،  
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 ٤شكل                                                  ٣شكل  

ولم تقتصر فاعل�ة الموروث على الأشكال الرافدین�ة ومفردات العمارة الإسلام�ة، بل �ان للحرف العر�ي  
حضور بوصفه عنصراً هو�ات�اً وتشكیل�اً. وقد أسهم �عده الروحي وال�صري في إغناء الأسلوب لدى عدد من  

، ص. ٢٠٠٤) (الر��عي،  ٦) و(٥إبراه�م المبینة في الشكلین (  الخزافین العراقیین، �ما في أعمال طارق 
٧٤ .( 

 
 ٦شكل                                                      ٥شكل  

واعتمد الخزاف خالد ج�ار أسلو�اً حداث�اً في معالجة السطح من خلال الحرف العر�ي، ولا س�ما الكوفي،  
لحرف في �عض  بوصفه عنصراً رمز�اً و�نائ�اً لا مجرد زخرفة مضافة. وقد قاد ال�حث والتجر�ب إلى تحو�ل ا
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الأعمال إلى جزء من الكتلة الخزف�ة ذاتها، مع تنوع في المعالجات الك�م�ائ�ة واللون�ة و�ظهار ألوان غیر  
 ). ٧٤، ص. ٢٠٠٤) (الر��عي، ٨) و(٧تقلید�ة، �ما في الشكلین (

 
 ٨شكل                                                           ٧شكل  

التشكیل�ة من تغیر في البنى  واكب الخزافون العراقیون المعاصرون حر�ة الحداثة وما شهدته الفنون  
والس�اس�ة  الاجتماع�ة  �الس�اقات  وتأثرت  مت�اینة،  فرد�ة  أسالیب  طورت  فن�ة  أج�ال  وتعاقبت  والأنساق. 
والحروب والتحولات الثقاف�ة، فانعكست هذه الظروف على الموضوعات والطرائق التعبیر�ة في الخزف �ما 

 انعكست على سائر الفنون. 

التجار  ب أسلوب الخزاف حیدر رؤوف الذي جمع بین استدعاء الماضي وال�حث عن  ومن بین هذه 
ص�اغة معاصرة. وقد �شفت أعماله عن تفاعل بین الفكر الحضاري والتقن�ات الحدیثة، �ما �سهم في بناء  

)  ٩)، �ما في الشكلین (٢٠٢٦آذار    ١٥شكل خزفي ذي هو�ة عراق�ة واضحة (الطائي، مقابلة شخص�ة،  
 ).١٠و(
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 ١٠شكل                                                          ٩ل شك 

 النظري  الإطارمؤشرات 

�مثل التجر�د أحد المداخل الجمال�ة المهمة في استلهام الموروث، إذ �سمح بتحو�ل المفردة التراث�ة    -١
 من صورة م�اشرة إلى بن�ة رمز�ة أو زخرف�ة قابلة لإعادة التشكیل. 

المجرد والإحساس ال�صري الم�اشر،  یتراوح الإحساس الجمالي في الموروث الفني بین البناء الفكري    - ٢
لذلك تتحرك الأشكال بین التجر�د والواقع�ة، وتتحقق ق�متها من خلال تآلف العناصر وانسجامها في بن�ة  

 العمل. 

تت�ح الحداثة للفنان تجاوز محاكاة العالم المرئي حرف�اً، وفتح مجال أوسع لإعادة تفسیر الشكل   -٣
 والمضمون و�ناء دلالات جدیدة.

�قتضي مفهوم الحداثة تعدد الرؤى والتعبیر عن الذات والوجدان، �ما �منح الفنان حر�ة أكبر في    -٤
 إعادة بناء المفردات الموروثة وفق رؤ�ته الفرد�ة.

ترتكز التجر�ة الجمال�ة الحداثو�ة على البناء الفني وما یثیره من إحساسات من خلال اللون والخط   -٥
 ص�ح المضمون متجسداً في العلاقات الشكل�ة ذاتها.والكتلة والتكو�ن، �حیث �

أسهمت المعالجات البنائ�ة والتقن�ة في إثراء خبرة الخزاف ومدر�اته، وأتاحت له توظ�ف الموروث   -٦
 ضمن ص�غ خزف�ة معاصرة.  –الرافدیني والإسلامي والشعبي  –الحضاري 

 

 



  
 ٣٣٩ - ٣١٤ص:  )،٢٠٢٦   أيلول (  ٣ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ۳۲۹   - 

 الدراسات السا�قة وموقع ال�حث الحالي 

) «فاعل�ة الرمز في أعمال الخزاف حیدر رؤوف»: هدفت إلى تعرّف  ٢٠١٩(دراسة شمخي وسكر    -١
، واعتمدت المنهج الوصفي ٢٠١٧– ٢٠٠٧فاعل�ة الرمز في خزف�ات حیدر رؤوف، وحددت زمن�اً �المدة  

التحلیلي في تحلیل خمسة نماذج من مجتمع بلغ عشر�ن عملاً. وأظهرت النتائج تنوع فاعل�ة الرموز ودلالاتها  
 ها �البناء التكو�ني للعمل الخزفي. وعلاقت

) «أثر الموروث الحضاري في جدار�ات حیدر رؤوف»: تناولت ٢٠٢١دراسة أحمد عبد منشد (  - ٢
حضور الموروث الحضاري في أعمال حیدر رؤوف الجدار�ة، وهو موضوع قر�ب من ال�حث الحالي، إلا  

ه ال�حث الحالي إلى رصد المعالجات الحداثو�ة  أن مجالها یتر�ز في الجدار�ات وفي أثر الموروث، بینما یتج
 للموروث داخل نماذج خزف�ة مختارة. 

) «جمال�ات الإظهار التقني في أعمال الخزاف حیدر ٢٠٢٥دراسة محمد حمدان شمخي جبر (  -٣
رؤوف»: ر�زت على جمال�ات الإظهار التقني، ولا س�ما الأسالیب البنائ�ة وتقن�ات الحرق والتزج�ج واللون،  

 اعتمدت المنهج الوصفي التحلیلي في دراسة نماذج من أعمال الفنان. و 

على دراسة    –�حسب المصادر المتاحة لها    – وعلى الرغم من وجود هذه الدراسات، لم تعثر ال�احثة  
الحداثو�ة   المعالجة  في جمع  تتمثل خصوصیته  إذ  وحدوده؛  وهدفه  الحالي  ال�حث  لمشكلة  تماماً  مطا�قة 

ي وتحلیل تفاعل الرمز والشكل والتقن�ة واللون في نماذج العینة. ومن ثم �سعى ال�حث �الموروث الحضار 
 إلى سد فجوة أكثر تحدیداً، لا إلى الادعاء �غ�اب الدراسات عن الفنان �صورة مطلقة.
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 الفصل الثالث 

 

 إجراءات ال�حث 

 أولاً: مجتمع ال�حث 

تي استطاعت ال�احثة الوصول إلیها من  شمل مجتمع ال�حث الأعمال الخزف�ة للفنان حیدر رؤوف ال
وفق    –صالات العرض والمنشورات والمصادر المتاحة على ش�كة الإنترنت، وقد حُصر مجتمع ال�حث  

 ) عملاً خزف�اً. ٢٠في ( –حدود الدراسة وموضوعها 

 ال�حث: ثان�اً: عینة 

)  ٣الدراسة، و�لغت العینة (اعتمدت ال�احثة الطر�قة القصد�ة في اخت�ار عینة ال�حث �ما �خدم هدف  
 أعمال خزف�ة تمثل نماذج تحلیل�ة، واختیرت وفق المسوغات الآت�ة: 

 است�عاد الأعمال التي تتكرر موضوعاتها أو تتشا�ه طر�قة أدائها �ما لا �ض�ف تنوعاً تحلیل�اً جدیداً.  -١

مراعاة الامتداد    -٣ة.  اخت�ار نماذج تُظهر تنوعاً في الأسالیب والمعالجات والمرجع�ات الموروث  -٢
الزمني لل�حث قدر الإمكان في ضوء الأعمال الموثقة والمتاحة، مع الإقرار �أن النماذج المختارة لا تمثل  

 فواصل زمن�ة متساو�ة. 

 أداة ال�حث ثالثاً:

اعتمدت ال�احثة المؤشرات الفكر�ة والنقد�ة والجمال�ة التي أسفر عنها الإطار النظري بوصفها محكات  
الاختزال،  إجر  أو  التحو�ر  وطر�قة  الموروثة،  المرجع�ة  نوع  على  التر�یز  مع  التحلیل،  أداة  بناء  في  ائ�ة 

 والعلاقات الشكل�ة والرمز�ة، والمعالجات التقن�ة واللون�ة. 

 را�عاً: منهج ال�حث

ثم  اعتمدت ال�احثة المنهج الوصفي التحلیلي؛ إذ جرى وصف الخصائص الشكل�ة والتقن�ة لكل أنموذج،  
تحلیل علاقته �الرموز والمفردات الموروثة وطرائق إعادة ص�اغتها حداثو�اً، وصولاً إلى النتائج المرت�طة  
بهدف ال�حث. ولم تتضمن مادة ال�حث الحال�ة مقابلة م�اشرة موثقة أجرتها ال�احثة مع الفنان حیدر رؤوف؛  

سات السا�قة والمقابلات الموثقة المتاحة، ومنها  لذلك استندت الب�انات التعر�ف�ة إلى السیرة المنشورة والدرا
) التي أشارت إلى مقابلة شخص�ة مع الفنان، من دون نسب تلك المقابلة إلى  ٢٠٢٥دراسة شمخي جبر (

 ال�احثة الحال�ة. 
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 خامساً: تحلیل العینة 

 اسم العمل: آلهة الأم العراق�ة

 
 ) ١أنموذج العینة ( ١٩٩٦سنة الإنتاج: 

 سم  ٢٠×   ١٥الق�اس:  

 العائد�ة: مقتن�ات خاصة. الخامة: طین خزفي مع أكاسید وزجاج.

الوصف العام: �مثل العمل تكو�ناً من هیئتین �شر�تین أنثو�تین اتخذتا وضع�ة الوقوف، واختُزلت فیهما 
تفاصیل الرأس والكفین والقدمین، مع ضم الذراعین إلى الصدر والم�الغة في �عض أجزاء الجسد. وتقوم  

 ة الشكل�ة على التجر�د والاختزال وت�س�ط الكتلة. المعالج

 التحلیل:

استوحى الفنان فكرة «الإلهة الأم» من الموروث الرافدیني، وأعاد ص�اغتها من خلال اختزال التفاصیل  
إلى   إحالة  بوصفه  التأكید  هذا  قراءة  و�مكن  والحوض.  الصدر  الجسد�ة، ولا س�ما  الأجزاء  وتأكید �عض 

تكاثر المرت�طة بدمى الأم في الفن العراقي القد�م، مع تحو�ل المرجع الأثري إلى �تلة  دلالات الخصب وال
 خزف�ة ذات ص�اغة حدیثة.
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الجسد،   فالذراعان مندمجتان في �تلة  السطح؛  بناء  التنفیذ عن �ساطة مقصودة في  و�كشف أسلوب 
ح�ة. وأضاف الفنان خطوطاً وأشكالاً  والساقان ص�غتا بوصفهما �تلة واحدة تقر��اً، مع تقلیل التفاصیل التشر�

هندس�ة، منها المثلث والمر�ع، على سطح الدمى بوصفها علامات تز�ین�ة ورمز�ة، مع الحفاظ على الإحالة  
 العامة إلى الهو�ة الرافدین�ة.

حقق العمل اتزاناً �صر�اً من خلال اتساع القاعدة واستقرار الكتلتین. أما الس�ادة اللون�ة فكانت للون  
الأو�ر، مع مناطق بن�ة ذات لمعان محدود، �ما �قرب السطح من الأثر الترابي و�عزز الصلة ال�صر�ة 

 �الموروث.

أما من الناح�ة التقن�ة، فقد استخدم الفنان الطین وطر�قة البناء الیدوي مع الحرق الاعت�ادي، ثم عالج  
معان جزئي. وتحوّل بذلك الأثر التقني  السطح �الدلك �الأكسید وأضاف الزجاج في مناطق محددة لإحداث ل

 إلى جزء من الدلالة الجمال�ة للعمل. 

 
 ) ٢اسم العمل: جرار سومر�ة أنموذج العینة (

 ١٩٩٨سنة الإنتاج: 

 سم  ٣٠×   ٢٠الق�اس:  

 العائد�ة: مقتن�ات خاصة. الخامة: أط�ان حمراء مع معالجة �أكسید الحدید.

 الوصف العام:

جرار مصفوفة �أحجام وأوضاع مختلفة، وقد زُ�نت سطوحها بنقوش وعلامات هندس�ة.  �مثل العمل أر�ع  
 �سود اللون الأو�ر في الكتل الرئ�سة، بینما تظهر المفردات الزخرف�ة بدرجات بن�ة متفاوتة. 
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 :التحلیل

بناء هذه  استلهم الفنان هیئة الجرار السومر�ة وما ارت�ط بها من رموز في الثقافة الرافدین�ة، ثم أعاد  
المرجع�ة عبر التجر�د والترمیز. وتظهر على السطوح أشكال هندس�ة �مكن ر�ط �عضها بدلالات الج�ال أو  
السنابل أو الحیوانات أو الخصب، إلا أن أهمیتها في العمل لا تنحصر في مدلول واحد، بل في قدرتها على 

 فتح قراءة متعددة للرمز و�دخاله في بن�ة حداثو�ة. 

خزاف توز�ع العلامات على مساحات الجرار بوصفها عنصراً فاعلاً في حر�ة التصم�م و��قاعه،  واعتمد ال
وأسهم التكرار في تكو�ن نسق زخرفي منتظم. �ما تحقق الاتزان من خلال تنوع وضع�ات الجرار، إذ جاءت 

درجات بن�ة أغمق   إحداها أفق�ة في مقابل الوضع العمودي ل�ق�ة العناصر. وغلب اللون الأو�ر الترابي مع
تقن�اً فقد استخدمت الأط�ان الحمراء والقوالب والدولاب الكهر�ائي في معالجة الفوهات   في الزخارف. أما 
�المظهر   مرت�طة  وملمس�ة  لون�ة  ق�مة  السطح  منح  ما  وهو  الحدید،  �أكسید  الدلك  جانب  إلى  والحافات، 

 الأثري. 

 
 )٣اسم العمل: لوح نذري أنموذج العینة ( 

 ٢٠١٤الإنتاج:  سنة

 سم  ٢٧×   ٢٧الق�اس:  

 العائد�ة: مقتن�ات خاصة. الخامة: طین خزفي مع معالجات لون�ة وأكاسید. 

الوصف العام: یتخذ العمل هیئة لوح مر�ع، تظهر في جهته ال�منى �تا�ات مسمار�ة موزعة في أشرطة  
. و�حتوي أحد المر�عات على هیئة  أفق�ة وعمود�ة، وتتداخل معها وحدات هندس�ة منفذة �الإضافة أو التراكب 

 سمكتین تح�ط بهما زخارف وعلامات هندس�ة.
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 التحلیل:

ینطلق العمل من مرجع�ة الألواح النذر�ة والطین�ة في حضارة وادي الرافدین، ولا س�ما ما ارت�ط منها  
النموذج الأثري حرف�اً، بل غیّر ف الفنان لم ینسخ  ي توز�ع المفردات �الكتا�ة المسمار�ة والتدو�ن. إلا أن 

وعلاقاتها، وجمع بین الكتا�ة والعلامة الهندس�ة والرمز الحیواني في بناء معاصر. و�مكن قراءة السمكتین  
�الذاكرة   الصلة  تثبیت  في  المسمار�ة  الكتا�ة  تسهم  حین  في  والح�اة،  والماء  الوفرة  إلى  إحالة  بوصفهما 

 الحضار�ة. 

س�ة ذات مرجع�ات رافدین�ة، مع تنوع لوني �شمل الأو�ر  وتظهر في العمل أ�ضاً رموز نجم�ة وهند 
ودرجات داكنة في مناطق الكتا�ة، إلى جانب الأصفر والسماوي والبني. و�ؤدي هذا الت�این اللوني دوراً في  
الفصل بین الوحدات ور�طها ضمن سطح واحد، بینما �منح تجسید الأسماك حضوراً واقع�اً داخل بناء �غلب  

 والتجر�د.عل�ه الترمیز 
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 الرا�ع الفصل 

 أولاً: النتائج

تجلّى الموروث الرافدیني في نماذج العینة من خلال استدعاء هیئة الإلهة الأم، والجرار السومر�ة،   - ١
 واللوح النذري والكتا�ة المسمار�ة، ثم إعادة ص�اغة هذه المفردات في بنى خزف�ة معاصرة. 

والاختزال والتحو�ر بوصفها معالجات حداثو�ة أساس�ة، فلم یلتزم �النقل الحرفي  اعتمد الفنان التجر�د    - ٢
 للمرجع التراثي، بل أعاد تنظ�مه وفق متطل�ات الشكل الخزفي الحدیث.

)  ١أسهم الرمز في ر�ط العمل �الموروث؛ فظهرت دلالات الخصب والنماء في أنموذجي العینة (   -٣
 ).٣مسمار�ة في أنموذج العینة ( )، وحضر رمز السمك والكتا�ة ال٢و(

وظف الفنان الأشكال الهندس�ة، مثل المثلث والمر�ع والخطوط المتكسرة والمتعرجة، بوصفها عناصر    -٤
 ).٣) و( ٢بنائ�ة ورمز�ة، ولا س�ما في أنموذجي العینة (

تعز�ز الإحالة    �ان اللون الأو�ر من أبرز الق�م اللون�ة في نماذج العینة، وأسهم �طا�عه الترابي في  -٥
 ال�صر�ة إلى الطین والأثر والموروث الحضاري.

تنوعت المعالجات التقن�ة بین البناء الیدوي، والقوالب، والدولاب الكهر�ائي، والدلك �الأكاسید، و�ضافة   -٦
 الزجاج والمعالجات اللون�ة، وأص�حت التقن�ة جزءاً من بناء الدلالة لا مجرد وسیلة تنفیذ.

�عض الأعمال مرجع�ات رافدین�ة و�سلام�ة وشعب�ة، ولا س�ما من خلال العلاقة بین    تداخلت في  -٧
 الرمز واللون والزخرفة، �ما یوسع المجال الدلالي للعمل الخزفي.

حققت المعالجات الحداثو�ة في نماذج العینة حواراً بین الأصالة والمعاصرة، إذ حافظت الأعمال على    -٨
 الحضاري مع إخضاعه لبناء تشكیلي جدید. قابل�ة التعرف إلى المرجع

 ثان�اً: الاستنتاجات

تمتلك تجر�ة حیدر رؤوف قدرة على است�عاب عناصر من الموروث الرافدیني و�عادة توظ�فها داخل    - ١
 خطاب خزفي معاصر، من دون الاكتفاء �المحاكاة الم�اشرة.

ه على التحول و�نتاج دلالات جدیدة، �ما �كتسب الموروث الحضاري ق�مته في هذه التجر�ة من قابلیت  -٢
 �سمح بنقل مفرداته من س�اقها التار�خي إلى س�اق �صري معاصر.

الدلالة    -٣ وحمل  ال�صري،  البناء  تنظ�م  متداخلتین:  بوظ�فتین  العینة  نماذج  في  الفني  الشكل  �قوم 
 ي. الرمز�ة؛ لذلك تتكامل العناصر الشكل�ة مع المعنى في تشكیل استجا�ة المتلق
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أتاح تنوع الخامات والتقن�ات والمعالجات السطح�ة للفنان تطو�ر ص�غ تعبیر�ة تتلاءم مع أفكاره    - ٤
 ومرجع�اته، وأكد أن التجدید في الخزف یرت�ط بتجدد العلاقة بین الخامة والتقن�ة والشكل.

 ثالثاً: التوص�ات

والمقتن�ات المتحف�ة في العراق، لما تمثله من  تعز�ز توثیق الموروث الحضاري والمواقع الأثر�ة    -١
 مرجع �صري ومعرفي مهم لل�احثین والفنانین.

إعداد أدلة وملفات مصورة عال�ة الجودة للأعمال الخزف�ة والفن�ة العراق�ة، تتضمن ب�انات موثقة    - ٢
 ا في ال�حوث اللاحقة.عن الفنان، والعنوان، والسنة، والخامة، والق�اس، والعائد�ة، �ما �سهل الإفادة منه

تشج�ع التعاون العلمي بین �ل�ات الآثار و�ل�ات الفنون الجمیلة في الدراسات التي تتناول توظ�ف   - ٣
 الموروث الحضاري في الفنون المعاصرة. 

 را�عاً: المقترحات 

 دراسة التحولات الفكر�ة والبنائ�ة في النتاجات الخزف�ة العراق�ة المعاصرة. -١

قة بین الشكل والمضمون والتقن�ة في أعمال حیدر رؤوف دراسة مقارنة مع تجارب  دراسة العلا  -٢
 خزف�ة عراق�ة معاصرة. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 ٣٣٩ - ٣١٤ص:  )،٢٠٢٦   أيلول (  ٣ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ۳۳۷   - 

 المصادر والمراجع
 القرآن الكر�م.  .١

 ). ٣(٤). الحداثة: سلطة النص. مجلة فصول، ١٩٨٤أبو أدیب، �مال. ( .٢

 ). دار الجیل للنشر. ١لبنان وأورو�ا (ط. ). النقد البنیوي الحدیث بین ١٩٨٥أبو منصور، فؤاد. ( .٣

 . ١٢٤). ما �عد الحداثة. مجلة المستقبل العر�ي، ١٩٩٥أدهم، سامي. (  .٤

 ). الأصول الحضار�ة والجمال�ة للخط العر�ي. دار الشؤون الثقاف�ة العامة. ١٩٨٨آل سعید، شاكر حسن. (  .٥

 ). أفر�ق�ا الشرق للنشر.٢الفلسفة المعاصرة (ط. أفا�ة، محمد نور الدین. (د. ت). الحداثة والتواصل في  .٦

). دار  ١ابن منظور. (د. ت). لسان العرب (عبد الله علي الكبیر �محمد أحمد حسب الله، تحقیق؛ مج.  .٧

 المعارف.

 ). دار المعارف.٢ابن منظور. (د. ت). لسان العرب (ج.  .٨

 ال�ستاني، �طرس. (د. ت). منجد الطلاب. دار المشرق.  .٩

 ). دار الكتاب المصري.١). المعجم العر�ي الم�سر (ط. ١٩٩١ز�ي، و�وسف، محمد. ( بدوي، أحمد .١٠

 ). الحداثة (مؤ�د حسن فوزي، مترجم). دار الحر�ة للط�اعة. ١٩٨٧برادبري، مالكم، وماكفارلن، ج�مس. ( .١١

؛ ط.  ). الحداثة وما �عد الحداثة (عبد الوهاب علوب، مترجم؛ جابر عصفور، مراجعة١٩٩٥برو�ر، بیتر. ( .١٢

 ). منشورات المجمع الثقافي.١

 ). مؤسسة عی�ال للدراسات والنشر.١). حداثة التخلف: تجزئة التخلف (ط. ١٩٩٣بیرمان، مارشال. ( .١٣

). في الحداثة وما �عدها: مصادر الحداثة (قاسم مقداد ومحمود موفق، مترجمان). مجلة  ١٩٩٨تور�ن، آلان. ( .١٤

 . ٥٧الكرمل، 

. جواد سل�م ونصب الحر�ة: دراسة في آثاره وموروثه. وزارة الإعلام، مدیر�ة الثقافة  )١٩٧٢جبرا، جبرا إبراه�م. ( .١٥

 العامة، مؤسسة رمزي للط�اعة. 

). سمات الحداثة في الخزف العراقي المعاصر [رسالة ماجستیر، �ل�ة ٢٠٠٦الجبوري، ر�اب سلمان �اظم. ( .١٦

 الفنون الجمیلة، جامعة �ابل]. 

 ق�قة ورهانات الفكر: مقار�ات نقد�ة وجمال�ة. دار الطل�عة للنشر. ). أسئلة الح١٩٩٤حرب، علي. (  .١٧

 ). ٢٨(٨). الواقع�ة بین الوجود والمتخیل المیتافیز�قي. مجلة الأكاد�مي، ٢٠٠٠حیدر، نجم عبد. (  .١٨

 ). ٣(٤). الملامح الفكر�ة للحداثة. مجلة فصول، ١٩٨٤خالدة سعید. ( .١٩

 ). دار الشؤون الثقاف�ة العامة.١الفنون التشكیل�ة (ط.   الخطیب، عبد الله. (د. ت). الإدراك العقلي في .٢٠

). الموروث الحضاري وأثره في الفن التشكیلي المعاصر [رسالة ماجستیر ٢٠٠٢الدراجي، أزهر داخل محسن. ( .٢١

 غیر منشورة، �ل�ة الفنون الجمیلة، جامعة ال�صرة].
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المعاصر [أطروحة د�توراه غیر منشورة،  ). أنظمة أشكال الخزف العر�ي ٢٠٠٤الر��عي، نبراس أحمد جاسم. ( .٢٢

 كل�ة الفنون الجمیلة، جامعة �غداد].

 . ٥). مسرح�ة التار�خ: هروب أم تجدید. آفاق عر��ة، ١٩٨٤الرو�ي، محمد. ( .٢٣

 ). الخزف الفني المعاصر في العراق. دار الشؤون الثقاف�ة العامة. ١٩٨٦الز�یدي، جواد. (  .٢٤

 : فلسفة الدین والكلام الجدید. دار الهادي للط�اعة والنشر والتوز�ع. ). مخاضات الحداثة٢٠٠٧سبیلا، محمد. ( .٢٥

 ). ٣( ٨). محدثون ومعاصرون (محمد درو�ش، مترجم). مجلة الثقافة الأجنب�ة، ١٩٨٨سبندر، ست�فن. ( .٢٦

). مقار�ات في الحداثة وما �عد الحداثة: حوارات منتقاة من الفكر الألماني المعاصر  ١٩٩٦الش�خ، محمد. ( .٢٧

 ). دار الطل�عة للط�اعة والنشر.١(ط. 

 ). ٢(١٤). الحداثة والحداث�ة: المصطلح والمفهوم. مجلة أ�حاث الیرموك، ١٩٩٦العجلوني، نا�ف. ( .٢٨

 ). المعجم العر�ي الأساسي. المنظمة العر��ة للتر��ة والثقافة والعلوم.١٩٨٨العاید، أحمد، وآخرون. ( .٢٩

 الرومانت�ك�ة الفرنس�ة. مكت�ة النهضة للط�ع والنشر. ). أدب ١٩٨٥غلاب، محمد. ( .٣٠

 ). ألفاظ حضار�ة (أحمد مطلوب، مراجعة). منشورات المجمع العلمي.١٩٨٨فاضل، وداد محمد. (  .٣١

 ). فولدر خزافون �ابل. �ابل.٢٠١٩فلورد خزافون �ابل. ( .٣٢

 .٤�ة، ). الحداثة (سلمان العقیدي، مترجم). مجلة الثقافة الأجنب١٩٨٨فو�ز، بیتر. ( .٣٣

 ). الفن التشكیلي المعاصر في العراق: مرحلة الستین�ات. دار الشؤون الثقاف�ة العامة. ١٩٨٦كامل، عادل. ( .٣٤

 ). الحداثة في التشكیل العراقي. دار الشؤون الثقاف�ة العامة. ١٩٩٧كامل، عادل. ( .٣٥

 لنشر. ). ما الحداثة (كاظم جهاد، مترجم). دار ابن رشد للط�اعة وا١٩٨٣لوف�فر، هنري. ( .٣٦

 ). المعجم الفلسفي. الهیئة العامة لشؤون المطا�ع الأمیر�ة.١٩٧٩مد�ور، إبراه�م. ( .٣٧

 ). الإبداع الفني وتذوق الفنون الجمیلة. دار المعارف الجامع�ة.١٩٨٥محمد، عبد المعطي محمد. ( .٣٨

ة  ). جمال�ات الإظهار التقني في أعمال الخزاف حیدر رؤوف. مجل٢٠٢٥شمخي جبر، محمد حمدان. ( .٣٩

 ). ١(٣القادس�ة للفنون،  

 ). مقالات فلسف�ة حول الق�م والحضارة. مكت�ة مدبولي. ٢٠٠٤مطر، أمیرة حلمي. ( .٤٠

 . ٣). المشروع الحداثي لجابر عصفور. مجلة رؤى، ١٩٨٨بندق، مهدي. ( .٤١

 ). الخطاب الفلسفي في الحداثة (علي مقلد، مترجم). مجلة العرب والفكر العالمي. ١٩٩٠هابرماس، یورغن. ( .٤٢

 هابرماس، یورغن. (د. ت). الحداثة مشروع ناقص (�سام بر�ة، مترجم). مر�ز الإنماء القومي. .٤٣

أیلول    ١٨رؤوف الطاهر، حیدر. (د.ت). سیرة ذات�ة. الموقع الشخصي للفنان حیدر رؤوف. تار�خ الاطلاع:  .٤٤

٢٠٢٦ .https://haideraltaherart.wixsite.com/haider-raoof-art/bio 

). أثر الموروث الحضاري في جدار�ات حیدر رؤوف. مجلة �امبر�دج لل�حوث ٢٠٢١. (منشد، أحمد عبد .٤٥

 العلم�ة، العدد الثامن. 
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). فاعل�ة الرمز في أعمال الخزاف حیدر رؤوف. مجلة  ٢٠١٩شمخي، محمد حمدان، وسكر، علي غض�ان. ( .٤٦

 bnt٨t٩٨٧/١٠.٢٩١٩٦/https://doi.org). ٣(٢٧جامعة �ابل للعلوم الإنسان�ة، 

 ن�اً: المقابلات والمراسلات الشخص�ةثا .٤٧

ن�سان). مقابلة شخص�ة أجرتها ال�احثة حول الموروث الحضاري، �ل�ة الفنون    ٣،  ٢٠٢٦فاضل عبد الحمید. (  .٤٨

 الجمیلة، جامعة �ابل. 

 آذار). مقابلة شخص�ة أجرتها ال�احثة، �ل�ة الفنون الجمیلة، جامعة �ابل. ١٥، ٢٠٢٦الطائي، سلوى محسن. (  .٤٩

 مراسلة شخص�ة مع الخزاف محمد جاسم محمد العبیدي عبر الف�سبوك. (د. ت). .٥٠

 


