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 المستخلص 
تناول هذا ال�حث �الدراسة والتحلیل النقدي والس�م�ائي روا�ة (الرقص بلا ر�اح) للروائ�ة العراق�ة           

ولام العطار. سعى ال�حث إلى استكشاف "لع�ة الإقناع" وآل�ات جذب المتلقي عبر تفك�ك المظاهر البنائ�ة  
ت الجذر�ة في السرد من حیث الاتصال والانفصال. واعتمدت الدراسة  والسرد�ة في النص الروائي والتحولا

رئ�س�ة:  محاور  ثلاثة  خلال  من  الروائي  الخطاب  بن�ة  لتت�ع  والنفسي  الس�م�ائي  التحلیلي  المنهج  على 
ده (الغلاف) بوصفه عت�ة مرئ�ة س�م�ائ�ة، و(العنوان) �اعت�اره نصاً مواز�اً ومفتاحاً تأو�ل�اً، و(الصراع) �أ�عا

الأیدیولوج�ة والس�كولوج�ة والاجتماع�ة. وتوصلت الدراسة إلى جملة من النتائج، أبرزها: نجاح الروائ�ة في  
توظ�ف الألوان والأشكال على الغلاف (كالأسود والأب�ض والأحمر) لتعكس تقل�ات الواقع المعاش، وظروف  

لنتائج قدرة السارد الواعي (الحق�قي) عبر  القهر والظلام والاستبداد في حق�ة تار�خ�ة معینة. �ما أظهرت ا
تقن�ة الاستذ�ار والاسترجاع ال�صري لشخص�ة "جعفر" في تعمیق الوعي �الذات وتجسید أزمة الاغتراب 

 والعزلة الس�كولوج�ة للمجتمع في ظل الأنظمة الد�كتاتور�ة.
 

  المفتاح�ةالكلمات 
 روا�ات  س�م�اء؛ ؛العطارولام 
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Abstract 
       This research presents a critical, semiotic, and psychological analysis of the novel 

“Dancing Without Wind” by the Iraqi novelist Wlam Al-Attar. The study aims to explore the 

"game of persuasion" and the mechanisms of engaging the recipient by dismantling the 

narrative and structural aspects of the text, highlighting the radical transformations in narration 

regarding connection and disconnection. The study adopts a semiotic and psychological 

analytic approach to trace the narrative discourse through three main axes: the Cover as a visual 

semiotic threshold; the Title as a parallel text and an interpretive key; and the Conflict with its 

ideological, psychological, and social dimensions. The study yielded several significant results, 

most notably: the novelist's success in employing colors and shapes on the cover (such as black, 

white, and red) to reflect the fluctuations of reality and the conditions of oppression, darkness, 

and tyranny during a specific historical era. Furthermore, the results demonstrated the capability 

of the conscious (true) narrator, through the technique of flashback and visual recollection of 

the character "Jaafar," to deepen self-awareness and embody the crisis of alienation and 

psychological isolation of society under dictatorial regimes. 
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   المقدمة
من الوعي في �تا�ة الروا�ة، الدلیل على فهم لع�ة الإقناع في تناول الأحداث و�روزها عبر مظاهر سرد�ة قادرة على      

ناح�ة (الاتصال،  السرد من  الجذر�ة في  التحولات  ال�حث عن  القراءة، ومواصلة  والتحفیز على  السردي  القارئ  تمكین 
 والانفصال). 

إذن ��ف �مكن إقناع المتلقي �أنه �قرأ روا�ة؟ وهل �ستمر في المتا�عة أم �غادر المیدان؟ ما الذي یدفعنا للقراءة؟ اللغة،     
 الحدث، الشخوص، الحوار، الوصف، المضمون، الح�كة؟

قصة التي تعین  لابد من وجود الحافز الذي یلعب دوراً مهماً في جذب المتلقي لمواصلة القراءة، وذلك بتحدید عناصر ال
في الكتا�ة السرد�ة، فتكون تلك العناصر الدافع الرئ�سي لمواصلة القراءة، وهذا یوضح دور الراوي في ��ف�ة بناء الحدث  
مع عناصر المنظومة البنائ�ة للقصة والتي بدورها تفرز المعاني القادرة على الاستجا�ة الطوع�ة لتفك�ك النص والكشف  

 عن هو�ة المحتوى. 
العم�قة)، ومقارنة قدرتها في تحدید الحكي، والوسائط الحاملة للمتغیرات في   -یتمثل في رصد البنى (السطح�ة    فالسرد

الخطاب والانتقال من ص�غة إلى أخرى، وهذا بدوره �خضع أ�ضاً لش�كة العلاقات، والترا�ط في استرجاع ص�غ التمثیل  
 (المحكي). 

 لى واقع�ة الحدث. فلا بد من وجود عنصر الإقناع، المتمر�ز ع
ومن هنا نتوقف عند (الصور التراكم�ة) التي أفرزت الكثیر من المفاه�م المعرف�ة لإ�صال (الفكرة) التي حاكتها أسالیب  

 مثال�ة).   -سرد�ة متنوعة (واقع�ة 
 تنو�ر: 

ولة (الإقناع) �أهم�ة  في قراءة استثنائ�ة لروا�ة (الرقص بلا ر�اح) للروائ�ة (ولام العطار)، نتوقف عند الكثیر من محا   
الروا�ة، �ونها تتحدث عن زمنین متناقضین یتمثل الزمن الأول �صورة (الشهید عبدالرضا العطار) الذي �ان مدخل لغز  

 تا�ع للزمن الأول في (المقابر الجماع�ة)، و�عدها یبدأ الزمن الثاني، وقدرة السارد الضمني في التخفي  
ي)، و��ف�ة الر�ط بین الأحداث �خ�ط خفي، �أخذنا �إ�حاءات دلال�ة، إلى المحكي  وراء شخص�ة السارد الواعي (الحق�ق

 عنه �صورة م�اشرة أو غیر م�اشرة من خلال استخدام (الألفاظ) الدالة على النسق الخطابي، �ما هو مبین في هذه الرسمة: 
 مفهوم الرسالة 

 المساعد (ب�ان الدلالة) \المرسل إل�ه  \المرسل 
 المعارض  \ ق�مة الموضوع 

 تشكیل النص السردي 
 النها�ة  l\ العرض  \البدا�ة 

إن الإ�حاءات الدلال�ة، شكلت بن�ة علاقات على مستوى السرد، فالمحور الأول یتمثل في (الغلاف)، والمحور الثاني 
 في (العنوان)، والمحور الثالث (الصراع). 
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 المحور الأول: الغلاف 
حالة من منعطفات الصورة الدالة على الحدث و��ان ق�مته النوع�ة،    في مفهوم س�م�اء المرئي، �مثل الغلاف

التي تفرز الكثیر من العلامات الدالة على اهم�ة (المرئي) في الب�ان في حالة استكشاف�ة لمدر�ات الخطاب  
 للمنطوق.

مستو�  تعمل على  فالصورة  والعمل،  الفعل  لب�ان جودة  الإظهار  نمط�ة  (الصورة) على  ثقافة  ین  وتوزعت 
(ماد�ة محسوسة) أو (صورة متخیلة)، ومن البدیهي أن الصورة تمثل البدیل عن الدلالة اللفظ�ة، وتتر�ز  

 قراءة الألوان على الكثیر من المعاني: 
 دلالة الحزن  \• الأسود 

 دلالة الفرح  \• الأب�ض 
 ال�حر  -دلالة الصفاء  \• الأزرق 

ود) یوحي �الحزن، الا انه مليء �الأحلام، المتمثلة في  إن الغلاف یوحي �أش�اء عدیدة، فالمرأة (رأس أس
(الهلال)، المرمز للعین، وأفكار أخرى تنسج خیوطاً من المعاني داخل الذاكرة الحز�نة للواقع المعاش، الذي  
أنتج دلالات حس�ة، تمر�زت في ذهن الدال ال�صري المليء �الأفكار الحب�سة والتي تعبر عن دلالات غیر  

 ؤ�ة تكون خارجة عن الحصار. محددة في ر 
 ومن هنا غلاف الروا�ة �شهد تحولات للصورة وتأثیرها في خلق اتجاهات ومفاه�م تواكب 

العلاقات النفس�ة وحضورها في نقل المسرودات الخطاب�ة. فالصورة الموح�ة تمتلك دلالات حیو�ة قادرة على 
ا تلك الصورة. فهي قادرة على حل مشاكلنا،  ترو�ض عین المتلقي وتجعله �فكر أولاً في الق�م التي تفرزه

 و�فاحهم �كل مرآة عالمنا المليء �أ�امنا المتواجهة. 
والصورة تؤدي إلى الصمت، الدال على قبول الواقع المفروض على المجتمع، صمت �فسر حالة الموت  

الأسود لا  الأب�ض) ف  - الأزرق    - السري في سجون مظلمة، إن مجمل الألوان تقع تحت (اللون الأسود  
�مكن أن �كون دالة للحزن فقط، إنه �مثل الظلام القاسي الذي عاشته الروا�ة في حق�ة زمن�ة مظلمة، أما  
اللون الأب�ض، الذي �شكل الغیوم حول الجسد، فإنه یرمز إلى الطهارة والفرح، یرمز إلى الصفاء، إن الغیوم  

 نواع من العلامات الرمز�ة..الب�ضاء لونت وجه السماء، وتناثرت رمز�ة المشهد إلى أ 
 • علامة الغضب: والتي تكتمها الغیوم المستبدة والطاغ�ة بوجه سماء زرقاء.

 • علامة النمو: حیث المطر الذي �غسل أدران المأساة.
• علامة التحول: الاندراج في رسم العوالم المح�طة �حق�قة المرأة ودورها في نقل الرسالة والتي عبرت عنها  

 �التحدي. 
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إلا أننا، نلاحظ اقتحام الصورة �اللون الأحمر والتي حملت عنوان الروا�ة (الرقص بلا ر�اح)، وهنا تكمن  
الإشارة إلى تلك العلاقة، المقترنة (�الدم)، و�ما هو معروف أن اللون الأحمر �مثل حالة (الإغراء) لدى  

 ف�مثل اللون الأحمر مستو�ات..  المرأة، والجاذب�ة (للعین) للرجل، �ما أنه �مثل الإثارة والدموع،
 • الإثارة. 
 • القمع. 

 • رمز�ة السلطة.
 إن مجمل الأشكال والألوان داخل إطار الغلاف تمثل دلالات جمال�ة، تتناغم ومفاه�م السرد الروائي.

فهل �انت الروائ�ة وراء وضع العنوان داخل إطار صغیر أحمر اللون، أم أن الناشر، أراد أن �ضع العنوان  
وفق تجل�ات فن�ة، تز�د في عمق الإ�حاء الدلالة العم�قة في نسق الح�اة، التي عاشتها الروا�ة �ما هو  

 ت الثقاف�ة والاجتماع�ة. العنوان، الذي یثیر هذا الإ�حاءات ودلالات إبداع�ة تمثل جوهر التحولا
 

 المحور الثاني: العنوان
یرت�ط العنوان �القارئ، �ونه المفتاح الذي یرسم معالم النص السردي، و�رت�ط أ�ضاً �الكاتب، فهو         

قیل   والاستحواذ على مشاعره، و�ما  القارئ  التقصي لدى  یثیر غر�زة  فالعنوان  القارئ،  إلى  مفهوم رسالة 
 (الكتاب من عنوانه). 

ما یبدو أن العنوان جاء �خط أب�ض، ولون أحمر في مر�ع مقید �السواد وضع ف�ه اسم المؤلف (ولام  و�
العطار)، وهذا شكل لجنس العمل الأدبي حیث تستقر العین إلى العنوان من دون معرفة الجنس الأدبي 

سفل، تغییر في  روا�ة) وقد تكون نظرة �ل�ة للروا�ة من العنوان، وندخل إلى الأ  -قصة قصیرة    -(شعر  
توجه الرؤ�ة إلى الأسفل طل�اً للتحقیق في ال�حث عن الأش�اء المفقودة في ترتیب الغلاف، وهذا �عني أن  
هناك محاولة استدراج لعین القارئ للوصول إلى ماه�ة (الجنس الأدبي)، وجاءت �لمة (روا�ة) بنفس اللون 

 تمثل الظل لخلف مكان الزاو�ة.   الأحمر، أز�حت عنها �أنها  ورقة (ذهب�ة) اللون، �انت 
لقد اهتم علم الس�م�اء �العنوان، لما �شكله من إغراء للقارئ في متا�عة رموز الكتا�ة، والعنوان قد �كون �لمة  
أو جملة، فالعنوان �عد العت�ة المهمة في تحدید الخطوات القادرة على تحدید العناصر المهمة في النص 

عاني العم�قة و�ذلك �كون العنوان النص الموازي في نهج رؤ�ة نقد�ة قادرة  السردي والقدرة على تحلیل الم
 على تأس�س منطلقات تنظیر�ة تساعد أو تشارك في الكشف عن المسكوت عنه في النص.

آل�ة الإرسال ) مفهوم    \إذن العنوان �شكل حلقة الوصل بین أطراف الرسالة (المرسل /ال�اث) (نوع�ة الرسالة  
 رسل إل�ه (المتلقي)، لذلك یتطلب على ال�اث أن �كون دق�قاً في اخت�ار العنوان.الم \الرسالة 
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ولا بد من الوقوف على عنوان روایتنا (الرقص بلا ر�اح) التي تتمتع �الإغراء، والتعیین، والتأثیر، والتأو�ل، 
 والتحفیز. 

ر�اح) و��قى    leftarrow\بلا    dance\فالعلامة الدالة، على توز�ع الجملة، إلى مقاطع لفظ�ة هي (الرقص  
العنوان خاضعاً لدلالة ال�حث عن نقل الخطاب التقلیدي إلى خطاب یؤسس لدى المتلقي القناعة في متا�عة 

 المسرود. 
فالسارد الضمني ل�س الرقیب المترصد في تتا�ع�ة الأحداث والشخوص، بل تتعین وظ�فة السارد في منح  

 الشخوص حر�ة الحر�ة والاقناع. 
 یدل العنوان (الرقص بلا ر�اح) هل یوحي إلى (زمن) �عینه أو إلى مكان  فماذا

الرقص وما �حمله المكان من هواجس وهموم؟ هل �مثل اتجاه الحزن والمأساة التي ظهرت بها المرأة على  
 صورة الغلاف؟ 

عالمها  لكن، العنوان، یتخطى الزمن والمكان، إنه دلالة وصف�ة لحدث وقع في مرحلة تأر�خ�ة تحددت م
لمرحلة جرت أحداثها في مكان وزمان توحدت فیها البن�ة التر�یب�ة للخطاب، والعنوان في مقار�ة ثنائ�ة، بن�ة  
 یدفعنا لل�حث عن ص�غته التولید�ة في الكشف عن دلالته النموذج�ة في الاستحضار والتفاعل مع النص.

في ال�حث عن الوقائع الایدیولوج�ة، أو    والعنوان (الرقص بلا ر�اح) یتضمن دلالات رمز�ة وحس�ة تشارك
 الاجتماع�ة، والتأمل فیها لاخت�ار الجمالي والفكري.

فالرقص �لمة استفزاز�ة قابلة للتأو�ل، تتمثل في تشغیل عقدة الراوي المعلنة وغیر المعلنة في طرح العلامات 
 الإنسان�ة وتفر�غها من محتواها، للنهوض �مفهوم الكلمة وتلك رموزها. 

لرقص أ�ضاً، ل�س حر�ة إراد�ة، إنها تنتج عن فعل ورد فعل، والفعل قد �كون فرحاً، أو حزناً، �ما في  وا
 قول الشاعر..

 (لا تحسبن رقصي بینكم طر�اً... فالطیر یرقص مذبوحاً من الألم) 
 د.فالرقص أسلوب ب�اني، لحالة حر��ة تشكل واقع�ة الحدث المتداول في دلالة الرقص، المرت�ط �السار 

(لا)، فجاءت هنا  -أما (بلا) فإنها الرا�ط ما بین (الرقص والر�اح) على الرغم من أنها تمثل حرفاً (ال�اء)
للتو�ید على أهم�ة الرقص، فالنفي لم �مثل حالة (الحزن أو الفرح) بل لیؤ�د حالة واحدة (الألم) وهذا شعور  

 تفضت لمقاومة اله�منة الاستك�ار�ة. على قدرة مواجهة (المصیر)، المفروض على العائلة، التي ان
و�تولد معنى (بلا ر�اح)، بل �كتمل تماماً لأنه �شكل الحدث المتنامي في استكمال الرؤ�ة التصو�ر�ة لوظ�فة 
(الرقص)، فالر�اح قد تكون (هادئة، شدیدة أو متوسطة السرعة أو خف�فة السرعة) فالحر�ة الابتدائ�ة، تمثل  

یرت�  والاهتزاز  معالمها الاهتزاز،  تحددت  أو علم�ة)  (واع�ة  �مثل حالة  �كون رمزاً  قد  والجسد  �الجسد،  ط 
 الصور والدلالات الإ�حائ�ة.
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 المحور الثالث: الصراع: 
�شكل الصراع أهم المواض�ع في الروا�ة، و�عد العنصر المهم في التعبیر عن الق�م والموروث، ونشر          

المتناقضة في ��ف�ة توصیل المعلومات ا تتداخل ف�ه  الأفكار  فـ الصراع  لتي دار حولها موضوع النص. 
الأحداث الداخل�ة والخارج�ة لـ (الشخص�ة، الزمان، المكان)، وأشار "جمیل صلی�ا" إلى ما ذ�ره علماء النفس  
حول تحدید مفهوم الصراع �أنه نزاع بین موقِفَین مقصودَین �حاول �ل منهما أن �حل محل الآخر، (المعجم 

 ).٧٤٥صـ  ١الفلسفي / جـ 
وهذا �عني أن الصراع �كون بین وجدانیین متناقضین، سل�اً و��جا�اً، في الشعور واللاشعور، وهذا یدعونا  
للتأمل في (الوجود)، وال�حث عن مسوغات الخطاب، الذي أقامت �ه الروائ�ة متمثلاً في مستوى مضاد وهو  

�السرد ونمو الأحداث، ودینام�ة    مستوى معاصر �حاول استلاب وانتزاع حقوق الآخر�ن. فالصراع یرت�ط 
 الحر�ة التي تتغیر وفقاً لمتطل�ات التأزم وعنصر التشو�ق لدى المتلقي. 

والصراع �مثل قدرة السارد في إتقان الحدث و�روز الشخص�ات الثانو�ة والمحور�ة ورصد الح�اة الیوم�ة وسبر 
الایدیولوج� مفاه�م  الصراع عند  یتوقف  الح�اة، ولا  المفاه�م  أغوار  بین  التحدي  بل هو  الس�كولوج�ا،  أو  ا 

 الحضار�ة الحدیثة والقد�مة، وما یدخل فیها من نتاجات فكر�ة متلازمة مع المتغیرات الجدیدة.
و�رى "حمید الحمداني" أن (الایدیولوج�ا تدخل الروا�ة �اعت�ارها مكوناً جمال�اً لأنها هي التي تتحول في یٍد 

( . وهذا دلیل آخر على  ٢٢الكاتب إلى وسیلة لص�اغة عالمه الخاص) )النقد الروائي والایدیولوج�ا، صـ  
البن�ة الفكر�ة)، إلا أننا لا �مكن    - ون  المضم  -أن جمال�ة (الرقص بلا ر�اح) تتجسد فیها معط�ات (الشكل  

أن نتوقف عند صراع الایدیولوج�ا بل نتحول إلى صراع الس�كولوج�ا التي تفرض وجودها في النص السردي..  
و�مكن أن تخضع لبواعث اجتماع�ة وثقاف�ة تسهم في تحدید مفهوم السلطة والتسلط.. ولا بد من الإشارة  

 إلى:
 كولوج�ة.الاغتراب والعزلة الس� .١
 الاستذ�ار الحصري لشخص�ة جعفر.  .٢
 وعي الشخص�ة المحور�ة.  .٣
 التحولات في المشهد الاستذ�اري. .٤

أما الایدیولوج�ا ت�قى العامل الأساسي في ص�اغة المفاه�م الجمال�ة، القادرة على تحو�ل الأفكار والرؤى 
امل المساعد). فالذوات تتحرك �احتراف�ة  ع  -عامل المرسِل    -إلى بن�ة را�طة بین العوامل (عامل الذات  

 عال�ة في الاستكشاف، لیتم المشار�ة ما بینها. 
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 الاغتراب والعزلة الس�كولوج�ة:- ١

لا بد من الإشارة إلى أن الاغتراب الذي شعرت �ه (ود�عة) �ان منفصلاً في العلاقة الأولى �سبب فقدان  
علامات الدالة على البیت، لأننا نتحول إلى القراءة، لـ  الأب، ومتصلاً �عد فراق جعفر.. فهي تستذ�ر ال

الأفكار في ذهن جعفر الذي �شكل �عداً اتصال�اً ما بینها و�ین الراحل، الذي تخبرنا عنه �استرجاع صور  
 حز�نة تقرأ ما هو على وجه المرأة ال�اك�ة، التي تنتظر المصیر ذاته. 

وتت والمجتمع  �الإنسان  ترت�ط  الاغتراب،  والعلاقات حالة  وسلب�اتها،  �إ�جاب�اتها  الجار�ة  الوقائع  مع  فاعل 
الجماعة) والروا�ة تشیر إلى حالة الانفصال ما بین    -المت�ادلة بین الفرد والمجتمع وتناقض أحوال (الفرد  

 الزوج).  -الأم  -(ود�عة) والمجتمع المح�ط بها والمتمثل في (الأخ جعفر 
 ما قاله النص:

تبنّته الروائ�ة، في طرح حالة �ائسة ملیئة �الرفض لما یدور حولها من الواقع الذي  إن الاسترجاع الذي  
تع�شه �عد فقدان الأب، عوضه جعفر، فالانفصال الزمني لم یؤثر علیها �قدر ما وجدته في حالة من التمرد 

 والتوتر وعدم الرغ�ة في استذ�ار أزمنة قدرتها في طفولتها.
 )٤٠أحزانها فأغمض عیني محاولة تصور شكل أبي (صـ  تحاول الأم التغلب على نو�ة 

حالة ال�أس من العودة إلى الماضي تمثل حالة (الصراع) ما بین (الذات والموضوع) ومحاولة الإ�عاد ذو�ان  
 القلق المتمثلة في (الدوافع والرغ�ات)..

ب وما �جعلني أنفر  تطیر بي نحو المجهول عبر مغارات وشطوط وأمكنة قاحلة ثمة ما �شدني إلى الخرا
 ) ٢٤من الارت�اح والكشف عن سواتر أعماقي (صـ 

فالخواطر والذ�ر�ات التي تمر مسرعة أمام عیون السارد، إنها ترسم الواقع (الخراب) الذي تمر �ه ف�كون  
لسرد�ة  المكان مثالاً للذاكرة التأر�خ�ة، و�ما یبدو أن الروائ�ة أرادت الذ�ر�ات �ظلالها الواقع�ة ضمن الرؤ�ة ا

(المكاني   التي    -التي اختارتها في الاستدلال  الزماني) وقد جسدت (الصراع) الایدیولوجي في الأحداث 
توشّحت بها الروا�ة، و�انت شاهدة معلنة في بدا�ة (السرد) �أنها الراوي الواعي (الحق�قي) الذي لم �كن  

لمجتمع�ة ال�ائدة والتي حاولت التمرد  مختبئاً وراء (ود�عة) التي ساهمت في الكشف عن مجمل العلاقات ا
 علیها. 

في التحول الاستذ�اري: إن العلامات الأساس�ة بین الراوي العل�م والراوي الضمني شكلت بن�ة السرد منذ 
اقحام الاسم الأول للشهید (عبدالرضا العطار)، فالدلالة الأولى شكلت شخص�ة (ود�عة) التي تمثلت �علامة  

ما طرحه جعفر، الفكرة، التواصل المعرفي الثقافي، فكان جعفر الملهم الأول في    الرغ�ة في الوصول إلى
 التغیرات التي حصلت على شخص�ة (ود�عة). 
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أما العامل الثاني، فیرتكز على خز�ن الذ�ر�ات، في وجوه تشبثت �ال�قاء �القرب منها، بل �انت تتداخل في  
 كل هواجسها..

دوء سمعت ضجة أمي، وهي تنوح  جاذ�ة أحزانها إلى صدرها،  وامتدت یدي خارج أحلامي و�سرور، به
الموغل �التعب وتطوي شیلتها إلى وجهها ومثل �مامة تائهة و�ستان برتقال �طوح نحو أو�ارها تندب سنوات 

 ). ٨٦حظها العاثر  الذي أمضى العمر سر�عاً (صـ 
ب الذي فقدته منذ زمن �عید، إلا أن  فالتعامل مع الأحلام یدخلنا في غیبو�ة ال�حث عن وجه (أب�ض) الغائ

 الأم تدفعها �استمرار للكشف عن هو�تها الغائ�ة وایدیولوجیتها التي عكست توجهات (جعفر).
تدل هذه العلاقة على وجود حالة مؤثرة استمدتها من إصرار جعفر على التواصل في القراءة وال�حث وتقصي  

لأول، الذي قاده بها (جعفر)، فالفعل التحولي جاء تعبیراً عن  الحقائق، انتقلت إلى (ود�عة) من سر القراءة ا
 إشكال�ة، �حالة للذات المنجزة للفعل (المتلقي النهائي).

وحاولت الوصول إلى �نه الفعل الذي تأت�ه لكني تراجعت خائفة ثمة أسرار تجمعني و��اه أسرار لا أحد  
 )٥٢منى ونتحارب معاً هموم الض�اع (صـ سوانا �عرفها أسرار نمت مثل شجر سدر جعلتنا نتألق ونت

 إذن.. ما هو الفعل الذي قام �ه جعفر؟ 
 • هل ارتكب جر�مة قتل؟ 

 • أم هناك نوازع أخرى أحالت الموضوع إلى (التآمر) ضد الدولة؟
 • من �قوم بهذا الفعل المساند في توج�ه التهم الجاهزة.. رجال الأمن.. الحزب.. المخبر السري.

 • ��ف قرأت (ود�عة) الغ�اب الاضطراري الذي غیب جعفر إلى الأبد..؟ 
 • وماذا تعمل..؟

 • هل تتلقى الخبر �التأسف وال�كاء والحزن؟
• هل استطاعت في عرضها الروائي، التواصل مع جعفر، ودفعت المتلقي، لل�حث عن أفكاره في تلك الكتب  

 �ة؟التي قرأها ل�ص�ح مداناً من أجهزة الدولة السر 
 المكاشفات: 

إن الرعب الذي تع�شه لـما تلمسه في الكثیر من المفاه�م النفس�ة والاجتماع�ة، وتغییب جعفر في       
السجون المظلمة الدمو�ة، بدأ یؤثر في طب�عة العلاقات بین العائلة وأفرادها والمجتمع، استطاعت الروا�ة 

الحدث   -المكان    -فق تقن�ة بنائ�ة ترت�ط �الزمان  أن تثیر القارئ عبر الثنائ�ات المتضادة، لنمو الفضاءات و 
 اللغة. -الوصف  -الحوار  -

العلم�ة) في بلاغة اللغة المكثفة المعبرة عنها لا تترك   -و�مكن أن نرصد الكثیر من المكاشفات (السرد�ة  
 الحزن).  -للواقع خ�اراً في اخت�ار مصادر (السعادة 
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فر (ود�عة) یثیر قض�ة المعنى السري في الكشف المختار الذي  و�ما یبدو أن الاسم الذي �میل إل�ه جع
 تتلاعب �ه الروائ�ة.. 

 • ود�عة.. الأمانة، التي تر�ها الوالد لأبنائه، وود�عة على وزن فعیلة والود�ع.. الهادئ، الساكن.
 • ود�عة.. اسم الأنثى، الرق�قة، والتي تحتاج إلى الاهتمام.

 مما �جعلها محبو�ة في المجتمع.  • والود�ع.. اللط�فة، الأن�سة،
إلا أن الخ�ارات التي لاحقت (ود�عة)، زفّت لنا اسماً آخر (بد�عة) وهو اسم علم أ�ضاً، وهذا الارت�اط �جمع  

 ب).  - بد�عة)، الذي تحرك �فضل الحرفین (و    -بین (ود�عة 
 ة.. • و�د�عة.. تمثل الأناقة، أو الشخص�ة المثقفة، والتي تمتاز �الذ�اء والفطن

 • و�د�عة.. صفة مشبهة تدل على الثبوت، والجاذب�ة، والعجی�ة. 
بد�عة) إنسانة مبدعة في تقصّي الأثر، ومتمیزة في صنع القرار منذ   - ومن خلال السرد، نجد أن (ود�عة  

طفولتها، والكثیر من الأح�ان نقرأ لمحات اعتراض�ة لما یدور حولها، �سبب عدم قناعتها �ما �طرح.. وتحب 
 میّز والتفرد، �ما أنها امرأة تحاول الاحتفاظ (�الماضي)الت
 قال!-
 أفكار وعندي أش�اء حدثت في الماضي... -

 أقول 
 ) ١٤ما فائدة الإنسان الذي �عرف الماضي؟ (صـ  -

 و�كون جعفر الغائب الحاضر المحفّز لـ رد الفعل (من علمك مثل هذه الأسئلة؟...).
 اردة �الـثلج.. اهز راسي دون أن یلاحظه و�عیون �

 )١٥لا أدري( صـ  -
 * أو تعرف ما الذي صیرني هكذا

 * لا  
 * أنتِ  
 ) ٤٠ –   ٢٩* أنا.. ��ف؟ (ص  

(ملأت رأسي منذ طفولتي �حكا�ات عن مدن ووجوه و�حار، وملكات، جعلتني أه�م وحیداً مثل غزال �طارد 
 )٤٠دون أن مأخذ بیدي) (ص 

حاول جعفر أن �ضع أمامها مثیرات ت�عاً لمخزون خبرته في هذا المجال الذي یتطلب وع�اً متمثلاً في توازن 
شخصیته، فرسم (وجهاً)، وحدد سمات هذا الوجه، فالذاكرة الخلاقة ابتدعت في وضع آل�ات معرف�ة تقسمت  

 على شكل دائرة (الوجه)، عیناً أن اظهر في تفاصیلهما. 
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 فع حر�ي لمخزون عقلي مجرد * الشذوذ.. دا 
 * عیناكِ.. هما مز�ج   
 * مذعور... عجز حر�ي �مثل قمة الخوف للمعط�ات الحس�ة من حوله 
 * المزاج.. دافع إدراكي لقدرة الفرد على التغییر  
 * الس�اسة.. الإشكال�ة التي جددت الكثیر من المعاني الخارج�ة والداخل�ة في تعمیق الوعي �الذات والق�م. 

 

هذه المفردات، أسست استقراء میثولوجي لعالم (جعفر) الخفي، الذي شكل انعكاساً ضمن�اً على تطور الوعي  
لدى بد�عة، فالإدراك، استند على وقائع سجلتها ذاكرة بد�عة وأفدت بنشرها على شكل (ملامح متخیلة) بدافع  

وا العقلي  الانتقال  یلاحظ  والقارئ  لجعفر،  الشخص�ة  الصورة  و�د�عة،  استعادة  بین شخص�ة جعفر  لسرّي 
ورسمت صورة مشتر�ة لخلف�ات الشخص�ة المحور�ة واستحضارها في جمل سرد�ة مؤثرة تعلقت �كینونة  
الخطاب والحدث والوصف، فالاسترجاع شكل تقن�ة استحضار الماضي ورسم الحاضر �طر�قة التحولات  

 في الأفعال، �ما في هذه المقاطع: 
 

 ) ٨٧ا أراه �قف ق�التي مت�سماً یلوّح �عادته �تا�اً) (ص (أغمض عیني وأفتحها فم
(واقرأ في العیون احتجاجاً مرّاً وضعفاً واهناً لا �مكن الس�طرة عل�ه، واقرأ توار�خ مائعة مثل دم ساخن لخوارج 

 )١٤١لا �مكن أن یتر�وا أثراً ولكنها تؤرخ �ل شيء) (ص 
 

ني، أو لتأخذني إلى عوالم مجهولة، �ان جعفر �النس�ة  (وتسمّر خطواتي، واشعر أن الأرض انشقت لتبتلع 
 ١٤٦لي ذ�رى �عیدة، حاولت الإحاطة �ملامحه التي لا أدري ��ف غدت) ص 

 

 الاستذ�ار ال�صري لشخص�ة جعفر: -٢
�شكل الاستذ�ار الإشارات المس�قة للزمن الماضي، والرد الاستذ�اري، �ما هو في ((الرقص بلا ر�اح)) مما 

عة عن تأثیرات جعفر في ح�اتها وح�اة الأسرة �أن (الشخص�ات الموجودة، واقع�ة، ولم تكن خ�ال�ة  ترو�ه بد�
لأنها مشفوعة �الكثیر من الألفاظ الدالة على حق�قتها فالأسرة عراق�ة عاشت في زمن الموت والقهر والاغتراب 

 ستذ�ار السردي في: مما عاناه الكثیرون من أبناء الشعب.. ولا بد من التوقف عند مظاهر الا
 استدعاء المواقف. -أ

 التكرار.  -ب 
 الهروب من المواقف (الآن�ة واللاحقة). -ج

أشعرتنا  التي  الوقفات  من  الروا�ة  التي رسمتها  الصور  من  العدید  في  المظاهرة  هذه  في  الإشارة  و�مكن 
القارئ إلى ا ینتظر نها�ة الموقف الوصفي، لإحالة  لاشتغال في الأسلوب  �الوصف، فالراوي الاستذ�اري 
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المقنع للروا�ة، و��ف�ة التخلص من تلك الوقفات ومزج الحالة �الحدث الجدید، الذي ینشط استكمالاً "لشروط 
 القراءة".

 استدعاء المواقف: -أ
ان الأحداث تتر�ز على عدة محاور، فالراوي العل�م لم �غب عن المشاهد التي فرضها على الشخص�ات 

 عاً لنظرته لهذه المحاور وتوزعت بین: وقیدها �الـحر�ة ت�
 * شخص�ة جعفر، وقوة الموقف، والمطال�ة �الحر�ة وتغییر النظام، والتأثیر على عقل�ة بد�عة. 

 ١٢(حمّ �أرجاء ف�أخذ �تا�ه إلى صدره و�مضي مشیراً نحو السلم لا أحد في أثي قادرة على الوصول إل�ه) ص 
 ١٤�ان �قرأ عنه منذ ثلاث ل�الٍ) ص  (�قول أخي هذا و�طوي تحت إ�طه �تا�اً 

 ١٤(تعال ! انظر إلى أش�اء حدثت في الماضي) ص 
 ٢٠(و�قول أخي وهو �قرأ من �طن �تاب عتیق و�صوت ممزق الحواف) ص 

ترى في هذه النصوص ان دلالة الكتاب شكلت أول موقف لبلورة الشخص�ة المثقفة التي بنت علاقتها الذات�ة  
في المتا�عة والقراءة.. فالكتاب استدلال على الاهتمام �الوعي في الصورة الأولى (�أخذ �تا�ه إلى صدره) 

الموضوعي، والصورة   -لوجود والذاتي تجسید للعلاقة المتلازمة بین جعفر وحب �تا�ه وهو الرا�ط ما بین ا
الثان�ة ملازمة الكتاب وعدم التفر�ط ف�ه (�طوي تحت إ�طه �تا�اً)، تسو�ق للمعرفة، والغوص في أمهات  
الكتب، أما الصورة الثالثة التي تبین الهدف من القراءة (�قرأ من �طن �تاب عتیق)، لب�ان تجر�ة الإغراء 

 والتشو�ق.
 حور�ة:وعي الشخص�ة الم -٢

إن معاناة جعفر توقفت عند حدود وثقتها  الكات�ة في أول المشاهد التي واجهها تحدیداً للقمع السلطوي،  
ولكن (بد�عة) حملت روح جعفر، وأخذت تعوض المراحل المت�ق�ة من ح�اته المنس�ة �استذ�ار الماضي،  

 واستمرار جعفر، في تحر�ك المشاعر الإنسان�ة التي مات من أجلها. 
لروا�ة بنیت على مشهدین مهمین، مشهد السلطة القمع�ة التي تر�د ال�قاء وتفرض إرادتها �القوة، ومشهد  فا

(المعارض) الذي یتمثل �شخص�ة جعفر، و�نتقل عبر الزمن إلى شخص�ة بد�عة، فالسلطة والمعارضة لا 
لشر�حة واسعة من المجتمع، مما    یلتق�ان، فالعلاقة السلب�ة بینهما أنتجت فراغاً �بیراً، وعالماً من الحرمان

 أخذت المفاه�م تتهاوى بین القوة والرد الثقافي الذي التزم �ه جعفر وتبنته بد�عة من �عده.
 و�ما یبدو أن الصراع المعلن والخفي، التزم عدة طرق:

 التأثیر الأیدیولوجي.  -أ
 الس�كولوج�ة للمجتمع.  -ب 
 التأثیر الأیدیولوجي:  -أ
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لة (مدر�ة) للأش�اء من حوله فهو أداة است�عاب للمثیرات الخارج�ة والداخل�ة، �أن  ان الوعي �مثل حا       
تحقیق الذات یتر�ز على المفاه�م العقلان�ة، المرت�طة �الواقع الاجتماعي. وهذا یؤ�د أن الوعي یرت�ط �العقل 

(الذات   إدراك  -الإنساني  نظاماً  �فرز  للوعي  التأثیر،  الشخص�ة، هذا  �مثلان  المعرف�ة  العقل)  للمواقف  �اً 
المرت�طة �الوعي، فالـتأثیر الأیدیولوجي غیّر في شخص�ة جعفر واعاد تأس�س بنائه الفكري، وحولها من 
ذات خانعة إلى ذات ثائرة، مست�قظة، أحال جعفر، إلى ق�م جدیدة، ر�زت في بناء شخصیته، بل بدأ یثیر  

سل�اً، إلا أن نشاطه الذهني، ر�ز على شخص�ة    الشخص�ات الأخرى من حوله وعائلته، وان تأثیره فیها 
(بد�عة) فحولها إلى قوة متفائلة حملت إحلاماً مثال�ة ور�زت على (وعي الذات) لما یدور حولها من رؤى  
استمدت د�مومتها من شخص�ة (جعفر).. إلا ان سلو��ات ود�عة المضطر�ة لم تجد استجا�ات متطا�قة من  

 لالاً) في الاستجا�ة العاطف�ة لما تمر �ه من أزمات:عائلتها التي وجدت فیها (اخت
(حاولت مرة سؤاله، فرسم أمامي وجهاً مفزعاً �عینین غائرتین تشبهان عیني قط مذعور و�صوت فازع قال: 

 ٢٧الس�اسة) ص 
 (قلت... ما الس�اسة؟ برع�ة شدیدة رأیته یهز رأسه، الذي بدا أمام عیني مثل �رة اسفنج تقطر ماءً أسود 

 لعالم �النس�ة لبنت مثلكِ تحلیق أبدي.. واكتشاف طائر ی�حث عن السرور" (ا
 التفاعلات الس�كولوج�ة للمجتمع: -ب 

تمثلت المقار�ة في تقصي الحالات النفس�ة في العمل الإبداعي بین الكتاب، ولكل �اتب أسلو�ه ووجهة نظره  
ه النقدي في تقصي الوقائع الانط�اع�ة،  في تبني حالة معینة، �مكن للناقد أن �مر من خلالها و�كثف عمل

 و�تطلب العمل الدقة في ملاحقة النص. 
 ولعل ما �شیر في روا�ة (الرقص بلا ر�اح):

 * معالجة النص السردي للحدث الذي یتطلب الوقوف على اس�ا�ه والدخول في عوالم الإبداع�ة  
البوح �ما یثیر الغرائز الكامنة لدى المتلقي،  * استنطاق النص الس�كولوجي �قلم المرأة، وتأثیره في القارئ، و  

 و��قاظها، شعور�اً، وفق آل�ات السرد الحدیثة.
* التر�یز على آل�ات المفاه�م اللغو�ة في تنظ�م الرؤ�ة الشاملة للواقع الاجتماعي، الذي أفرز الكثیر من   

 ة الد�كتاتور�ة. الق�م و�ما ساهمت في تشكیل الصورة الح�ة للح�اة الإنسان�ة في ظل الأنظم
وت�عاً لهذه الإشكال�ات فإن الأفعال التداول�ة في النص تتفاعل �شكل تصاعدي بین أفراد المجتمع وتحدید 

 خاص�ة النص، والاتساع اللغوي والإشارات التأثیر�ة التي تضاف إلى خز�ن المتلقي.
ع �الانفتاح  تسمح  جدیدة،  ثقافة  تأس�س  في  متانة  للنص  تعطي  المخلفات  تنتجها  هذه  ثقاف�ة  أفكار  لى 

هذه  ملاحقة  و�مكن  الإنساني،  التفكیر  انفاق  في  �فرز  إبداع�اً،  حقلاً  تمثل  متقار�ة،  أخرى،  مجتمعات 
 التفاعلات الس�كولوج�ة في روا�ة (الرقص بلا ر�اح) من خلال:



  
 ٨٠٠ - ٧٨٠ص:  )،٢٠٢٦   حز�ران  (  ٢ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ۷۹۳   - 

 ٤١(كنت أعتقد ان الإنسان یولد إنساناً مثلما تولد القطة قطة والكلب �ل�اً) ص 
 ٤٨(أخي داود الذي هجرنا ما إن تزوج وأنجب أولاداً �اتوا �شكون دوماً الجوع وقلة الرأفة) ص 

(و�نت أرغب �كسر شو�ة هذا الغر�ب، الذي اشتراني دون أن �أ�ه بي، �ان یر�د امرأة تسد له نقص وحدته،  
 ٦٣امرأة تشعره �فحولته وتنجب له ش�اطین صغاراً مثلما تفعل زوجة أخي داود) ص 

في المقطع الأول ثمة رغ�ة في ب�ان ان الإنسان لا �مكن ان یتحول إلى قط أو �لب لكن هنالك من یتحول  
إلى هذه الصفة، عن طر�ق الإغراء �المال أو عن طر�ق القوة التي تجبر في فعل أش�اء تحیله إلى العبود�ة  

 اماتٍ ومن ملایین) وهذا یتضح �شكل واضح في نها�ة الروا�ة (من یر�د ان �كون حصاناً لـق
 الهروب من المواقف:  -ج

تحاول الروائ�ة الوقوف على الكثیر من الأس�اب التي أدت إلى غ�اب جعفر القسري، فهي عند �ل مأزق  
تستذ�ر جعفر، و�أن الراوي العل�م (السارد) یتولى مهمة ب�ان �ینونة الأفعال التي رسمها جعفر في مذ�رات  

 السارد و�لغة م�اشرة توثق مرحلة معینة.منضدة داخل ذاكرة الراوي 
ان الاستذ�ار لجعفر بین مدى تعلق (بد�عة) في یوم�ات زادت في أوهام الجنون فلم تجد غیر الانتظار  

 الذي یبدو لدیهم، ولكن من دون اقتناع الذات، والهروب من الواقع المر الذي عاشته طیلة غ�اب جعفر. 
الأحلام والتعب، أتقدم منه ثان�ة، خنا هذه ر�اح شدیدة العصف، بي  لافرار من وجع اینع �ل هذه الرؤى و 
جعفر لكنه �غیب، وأظل وحدي مثل جرو یلعق جراحه �عد یوم من    -أسوار الض�اع، أصراخ وراء مستجدة  

 الت�ه في طر�ق موحش 
ي غ�ا�ه، والذي  ان الفرار �مثل الهروب الواقعي، هذا التمثیل یرت�ط �ك�ان �ارد، فالألم، الذي خلفه جعفر ف

أشار إل�ه الراوي، �أنه هروب من دون عودة، إلا انه لا یزال یتواصل و�حالة استثنائ�ة مع (بد�عة)، فالتواصل 
التلمیذ)   - بد�عة) بل یتجاوزها إلى (الأستاذ  - الأخت) أي (جعفر  -لا ینتهي عند محددات العلاقة (الأخ  

 الحاضر). -(الغائب  وهنا انعطافة  في ��ف�ة تناقل المعلومة بین 
ان التحولات في تقن�ات السرد تز�د من المعرفة، حتى وان �انت حلماً، استن�اطاً �حرك المشاعر الغائ�ة  
و�حیلها إلى ضرورة إجراءات بین الأنا والآخر، فالصراع الذي �شتد في نها�ة المشهد (الاستنجاد) �جعفر  

فالحا للسارد،  الثقافي  للناتج  ق�مة إضاف�ة  تقن�ات  �مثل  (بد�عة) �مؤشر مهم من  تع�شها  التي  النفس�ة  لة 
 الكتا�ة، فهي تمثل: 

 * حالات الهروب من واقع عاشته غیر مروي إلى واقع مروي اختزلته السنین الماض�ة في لحظات الإثارة.  
 * الرعب الذي �قید (العائلة) بین مجتمع مبني على الخوف. 
استرجاع،    تفاصیل  في  الأحلام  تمو�ه  أنتجتها  *  التي  الض�اع  أسوار  بین  الع�ش  حیث  معلن،  غ�اب 

 وفرضتها أجهزة قمع�ة. 
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 * استمرار�ة الغ�اب، �مثل الاستك�ار والإح�اط.  
 * الشعور �الوحدة، �شكل حالة نفس�ة في ��ف�ة استرجاع المواقف التي أفرزتها الأ�ام في ح�اة (جعفر)  
(الت�ه  مفردة  �حدد  العل�م  والراوي  الض�اع،  المستقبل�ة،  *  الأحداث  تفاصیل  في  الموحش)،  و(الطر�ق   (

 المتغیرة في دلالاتها وملاءمتها للواقع. 
 الاستغراق في فهم الذات: -حـ

حینما �ستقر الإنسان في إدراك مشاعره، ومعرفة ما یدور من حوله، یتمكن من فك الرموز الس�كولوج�ة 
الخارج�ة، �قدر من الفهم الواعي للكشف عن    -لداخل�ة  التي تحاصر النفس ال�شر�ة وتتعامل مع الاهواء ا

الشخص�ة الثقاف�ة وحالة الاغتراب التي تلازم تلك الشخص�ة في اخت�ار المكان والزمان، و�التالي فالأمكنة  
 والأزمنة تعكس حالة الغر�ة التي تع�شها تلك الشخص�ة. 

أقلم �سهولة مع الاوضاع التي  تع�شها  و�د�عة، شخص�ة، واقع�ة، تدرك ما یدور حولها، لا �مكن أن تت
الأسرة، أو المجتمع، هذا التمرد جاء على لسانها، ولسان جعفر، وأمها، و�ل أفراد عائلتها ونعتها �صفة 

 (المخبولة)... 
 ١٦(تقول �صوت طیب مثل عصفور: ه�ا.. تعالي و�فاك خ�الاً) ص  

 ٢١(قالت أمي: أو تظنینها عاقلة؟) ص 
 ٢٦جان�اً فهي لا تؤمن �غیر جنوني) ص  وقلت حازمة: دع امي

 ١١٢(ك�ف �مكن لبنت مثلي أن تعرف حق�قة ما حدث وهي متهمة �الخ�ال منذ طفولتها) ص 
ان هذه الكلمة (مخبولة، خ�ال، جنون)، أعطتنا ملاحقة الفاظ أخرى، تضاد لما یدور في عقل تلك (الود�عة) 

 فهي متمردة على واقعها:
 ٥١(تأمل ود�عة في أش�اء لا �مكن أن تصدق) ص 

 ٥٦(قالت امي: ثق أن ود�عتك في محب العزلة وتكره الكلام منذ صغرها) ص 
الدالة   المفردات  ال�حث عن  الروا�ة في  الذي أطلقته  التخیل،  �القدرة على  یرت�ط  الخ�الي  وهذا الاستغراق 

 للاست�عاب لما یدور حولها.
 على شخصیتها وما �ح�ط بها ؟فهل �انت الروائ�ة تر�ز 

 وهل الجنون، والخ�ال، الذي لازمها منذ الصغر أص�ح حالة مرض�ة؟ 
 ما هي العیوب التي لم تتمكن من سردها؟ 

 وهل تمردت علیها؟ و�م من مرة أصابها الإح�اط؟ 
كانت ت�حث عن شخصیتها في دهالیز مغلقة ارهقتها حتى أص�حت تمیل إلى الاضطراب في معاملتها  

 اس المقر�ین إلیها (داود، فضیلة، زوجها،)... للن
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فالحكم على الإنجاز لا �مكن ان �كون بدلالة الالفاظ وحدها ، بل ما �شیر إلى المعنى وقوته في نجاح  
الحكا�ة أو فشلها من خلال (التحفیز) الذي �شكل علامة القدرة في (الإقناع التأو�لي) فالجملة الأولى تكررت  

 بین المفردات (بین فضاءات من الأحلام) إلا ان هناك مفردة واحدة غیّرت المعنى تماماً:   �التشا�ه التام ما
است�قظ) فالنوم حالة استرخاء �اعت�اره دالاً على واقع جسدي، مرئي، یؤسس لوعي حالة الاسترخاء،   -(نام  

ائي في ما ظهر  الإحلام، لتشكل ق�مة نفع�ة لما �صیب �ینونة الجسد من رغ�ة في تحدید الشكل الإجر 
الصراع بین الحلم وال�قظة، وأما الاست�قاظ فإنه الجزء المتحرك في الصراع الذي لا یتوقف عند حدود النشاط  

المدلول)، وتشكل هذه القراءة جمال�ة القص الذي   -الإنساني والانتقال من الشكل إلى المضمون والدال  
ة، من خلال دراسة العلامات التي تساهم في  مهمة  �كشف عن جوانب مهمة في الح�اة، الواقع�ة، والمتخیل

 الكشف عن الاتجاهات الثقاف�ة والموقف منها.
أما الجملة الثان�ة، فأنها لا تحتوي إلا معنى واحد (الجنون) و�ذلك تكون الألفاظ على مستو�ات مختلفة في  

لى وجود وظ�فة (الإفهام) في تناسق  التماثل والتشا�ه، والعلاقة الجامعة ما بین اللفظ والمعنى، هي الدلالة ع
 المعنى.

فالملكة، تؤ�د على لفظة (الجنون)، وهذا یتطلب حمل صورة مقنعة على انها (مجنونة فعلاً)، وأما (قلت  
 لنفسي)، لاست�عاب التناسق بین المفردات، من حیث:

 جاوزتها إلى مح�ط العائلة.. * ز�ادة الرغ�ة، للتأكید على ان المفردة ل�ست مقصورة بین اثنین فقط، و�نما ت 
* التردد النفسي، للشك من وجود القدرة على مفردة الجنون، فالنفس أمارة �السوء، فإنها لا تدل على �ل  
 شيء سوى، الجنون �معناه، عدم القدرة في الس�طرة على المشاعر والأحاس�س، وعدم الانسجام مع الآخر، 

ی  الثاني من مقول �قول (ولكن  للتأكید على انها فعلاً تعاني من عقدة  * وأما الشق  �الجنون)،  ته�أ لي 
(الاست�عاب) طرقه لما یدور حولها من الفاظ تؤ�د لترس�خ الجنون في شخصیتها، وهنالك الكثیر من الأفعال  
الدالة على سلوك (ود�عة) �أنها تر�د تجاوز (الزمن) و�لها تتوقف عند محددات الإرادة والمعرفة في تشخ�ص 

 ات ما بین الإنسان �محور رئ�س في الاخت�ار ومعاینة الأش�اء المرت�طة �المعنى.العلاق
 وفي مقطع حواري یبین مدى حالات (الت�ه) الذي وصلت إل�ه بد�عة: 

 قلتُ: أنتِ تقولین ما �قول جعفر
 قالتْ: مادام حق�ق�اً فلم لا 

نهزم هكذا، تر�ني وحیدة لا اعرف إلى این  قلتُ: وما ادراكِ انه حق�قي.. لو �ان حق�ق�اً ومؤمناً �ه لما ا
 اتجه؟ 

 قالتْ: لكنه علمكِ السر، واعطاكِ مفتاح البدا�ة 
 قلتُ: بدا�ة رحلة معتمة ما اوصلتني الى شيء 
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 ٨٧قالتْ: بل اعطاكِ مفتاح یت�ح الاستمرار) ص 
قولات المتكررة،  أغمضت عیني لبرهة، محاولة الكشف عن الدرب، الذي أخذتني ال�ه تلك الدروب في هذه الم

د�كتاتور�ة   والذي فرضته سلطة  المتأزم  ال�ائس  الواقع  الهروب من  نمط�اً في  أسلو�اً  العل�م  الراوي  �ختار 
المطال�ة   وعدم  الأنفس  �تمان  إلى  الناس  لدفع  القتل)  الإهمال،  التشر�د،  (الوصا�ة،  مبدأ  على  استندت 

 �الحقوق. 
�ما لإقناع،  قوة  �متلك  (جعفر)  ان  تدرك  الفاش�ة    فهي  السلطة  فرضته  الذي  المعاش  الواقع  �مثل  انه 

(المعارضة) المؤمنة �أحق�ة حقوق الشعب وممارسة حر�ة التعبیر، فهو ینتقد (حالة) س�اس�ة أدت إلى نتائج  
 سلب�ة، ساهمت (بد�عة) في الكشف عن تفاصیلها، إلا انها ضعفت لشخص�ة جعفر ورسم صورته علیها. 

ن (الخوف)، الذي عاشته بد�عة، وحاولت إرجاعه إلى الهروب (انهزم) و�أننا نر�د ولكن.. في المقولات ب�ا
ان نقول ان جعفر هو السبب الرئ�س في معاناتها وتدمیر عائلتها لتعرف انه تر�ها وحیدة، لا تعرف این 

 ذاكرتها.  وجهتها ولمن تلجأ �عد الفراغ الذي عمق جوارحها وجعلها ت�حث عن البدا�ة الحق�ق�ة المزروعة في
الذي  والمستقبلي،  الجدید  التحدي  الاستدلال، على حالة  منها  الغا�ة  إ�حائ�ة،  العین، وظ�فة  اغماض  ان 
تكفلت �ه (ود�عة) �اعت�ارها الشخص الحامل لإرث (جعفر)، على الرغم من انها حملت صور المعاناة  

لموت عند حدود (الهروب)،  والألم والاحزان لجیل مفعم �الاحلام و�التمرد على الواقع، ولم یتوقف مفهوم ا
بل جاء عبر علامات تر�تها في طرح محاور عدیدة واحداث متنوعة للمأساة التي عاشتها (بد�عة) وما  

 خلفته الاحداث المؤلمة في المتغیرات الظرف�ة. 
 انشطار الق�م الثقاف�ة:  -١

لحدیثة، و�ما یبدو ان السرد ان الصراع بین الحاضر والماضي، �شكل حلقة إبداع في الثقافة التقلید�ة أو ا
الروائي عموماً لم یتمكن من احتواء قدرات المتغیر التكنولوجي المعاصر الذي ساهم في بناء الشخص�ة  
العر��ة، واثر سل�اً في الشخص�ة العر��ة التي عاشت على أنقاض الثقافة الكلاس�ك�ة، ووقف فئة (انتقائ�ة) 

، وهذا الإلت�اس اثر �شكل واقعي على الشخص�ة العر��ة التي  لرفض �ل ما قدمه المنجز الثقافي الغر�ي
عانت من �ونها قد فقدت الطر�ق في تصح�ح المسار الثقافي مما أراد ال�عض أ�ضاً الهروب من تعا�ش 

 الحاضر والانفلات من الت�ع�ة الثقاف�ة الغر��ة. 
محاولاً الاستناد على ثقافة (مبدئ�ة)  فالق�م الثقاف�ة تتمثل في شخص�ة (جعفر) الرافض لكل أشكال الت�ع�ة،  

ملأت افكاره، هذه الأفكار قد تبدو غر��ة لل�عض، لأنها جمعت عناصر متنافرة ما بین الق�م القد�مة والحدیثة. 
وهنا نتوقف عند مفهوم القدرة الثقاف�ة على التغییر، التي تتطلب الوعي الكامل �الماضي والحاضر، و�ث 

 وحالة الاغتراب الذي �سكن  الشخص�ة وح�اتها.ق�م فكر�ة جدیدة تتفاعل 
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ان مجمل مفاه�م الاغتراب (النفسي، الاجتماعي..) دفعت السارظ الضمني (ال�حث عن مقومات الإحساس  
�الوجود).. وأین تكمن هذه المقومات؟ في �تب جعفر، أم عند ملكة (ود�عة)؟ تلك الود�عة التي أص�حت  

��ان المهارة الثقاف�ة، وحرف�ة العمل، بل اح�اناً تقدم نفسها على انها الفعل  عاملاً تفاعل�اً في الاستذ�ار، و 
 ود�عة)، -المشارك في العمل والملتزم في ب�ان القرار المشترك ما بین (الملكة 

 إذن.. ��ف نفهم موقف (بد�عة) من المتغیرات الحداثو�ة؟
 هل ترغب ان تكون عامل دفع (لتمرد) في حكایتها؟ 

الظروف   تحقیق  وهل  القدرة على  �عدم  وانط�اعها  التأثیر على سلو�ها  الفرد)  لحر�ة  (المقیدة  الاجتماع�ة 
جعفر) والحاضر (داود وعطوان اللذان �مثلان    -الأم    -رغ�اتها الضائعة بین الماضي (استنكار الأب  

للاستذ� والعودة  مشاعرها  في  الانه�ار  إلى  بد�عة  واندفاعات  الإنسان�ة)  الملامح  الق�م  انه�ار  وشحن  ار 
 �المفاه�م التي عرفتها ونهلتها من أخیها (جعفر)؟ 

وأنا أؤ�د لك �ا جعفر.. لا استقر عند مكان واحد.. احس �ألفة مع الأش�اء والأمكنة ولكنني و�برود أرفض  
 الانتماء إلیها.. 

 ٢٩حتى أحسكم غر�اء عني ولا یر�طني و��اكم سوى هذه الهجرة التي لا اعرف ��ف عشتها) ص 
 تعالي نذهب ل�ه؟.. - 

 اكرر استنكاراً �صوت عالٍ جاد النبرات: مَنْ؟    
 ١٤٦تبتسم وتشیر �أص�عها الذي �ش�ه الصولجان قائلاً.. جعفر) !! ص    
 التكرار:  -٢

الثانو�ة) والتكرار �حیلنا    -تمثل الإحداث العدید من الدلالات الفكر�ة التي ترت�ط �ح�اة الشخص�ة (الرئ�سة 
فر�ق والتذ�یر �الحدث وما یرافقه من استنتاج ب�اضي �العودة إلى الصور الجمال�ة التي �خلفها النص.  إلى الت

 فهنالك:
 * تكرار لفظي، �حدد وظ�فة الحكي والتقید �ه، 

 ٢٢(ل�ست �راه�ة �ا ود�عة.. ل�ست �راه�ة) ص     
 ٤٢والحیرة الحیرة �ا ابنة العطار) ص    

 لا لن نعود  -نعود 
 لا �مكن للخطوات أن تتراجع  -نعود    
 ٨٢الموت ما تحتنا ومدخل القبو) ص  -نعود    

فالوظ�فة الأولى بینت اهم�ة (الصفة) الكراه�ة، التي أسست منطلقاً مغایراً ما بین الوعي الكامن في الزمن  
، والفرض�ة والوعي الماضي للزمن، وأما الحیرة فتحت إلى وجود عالم �مر �مرحلة الدوافع لمعالجة الموقف
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الأخیرة، توقفت عند (العودة) وتكررت ثلاث مرات (نعود، نعود، نعود) وجاء اللفظ �عدها للاستدلال �ه على  
والقبو)، وهذا الاستدلال الإلزامي �عید التوج�ه للنص   -الممانعة    -التراجع) و(الموت    -حالات (الخطوة  

 السردي. 
 تكرار الجمل: -

صور التو�ید �جلالة المعنى، والشعور �الجمال، من خلال تطور المفردة،    التكرار أسلوب بلاغي یز�د في
أو الجملة، والانسجام ما بین اللغة، الوصف، الحدث، تناسب الأجزاء، صوتها، �ما ان التكرار �فید التنب�ه، 

 أو التهو�ل. 
لوجي الذي یثیرعین  فما هو الأثر الانفعالي الذي یتر�ه التكرار في نفس القارئ، وما هو الموقف الس�كو 

 الراصد (المتلقي) في أهم�ة التكرار في النص السردي؟
وهذا �عكس حالة المعرفة (المضمون) ومدى تأثیره في المضمون لأغراض (التأكید والتذ�یر) و�مكن ان  

 نتوقف على العدید من تلك الجمل التي تحمل المعنى وتحدد وظ�فته في (القدرة) على التذ�یر..
(ك�ف �مكنني الخروج من الوحدة والتخلص من التعب الذي یدفعني الى الدهشة والتردد أمام فضاءات من 

 ٥٩الأحلام واست�قظ بین فضاءات من الأحلام) فردت الملكة لا تكون مجنونة ص 
قلت لنفسي: الكل یتهمني �الجنون في روا�ة "الرقص بلا ر�اح" نتوقف على الأشكال التي حدثت بها في  

 الاستقصاء، والتواتر الداخلي أو الخارجي: 
 التواتر السردي: -١

إن قض�ة التواتر جاءت عبر غا�ات افترضتها الروا�ة تعبیراً عن حالات تثبت قناعات المتلقي ووضعه أمام  
 وظ�فة حسا�ات الزمن �مق�اس حر�ة تسر�ع الزمن، أو حر�ة ت�اطؤ الزمن في السرد.

یتطلب  التواتر  الجدید في  (الأحداث    إن  البدا�ة    - قراءة  نهائ�ة)، وهذا   -في  متداخلة، وأحداث  وأحداث 
یتطلب جهداً من قدرة الراوي على الإقناع �إ�صال القصة إلى المتلقي، والزمن الذي یتمحور حوله الأحداث 

 زمن القراءة). -(زمن القصة 
ترا�ط الأفكار، ومن المعروف أن    وتتجلى أفعال القراءة في استحضار الزمن وتدفق الأحداث، والتسلسل في

التجر�ب في   السردي وممنحه  النص  تطورات  أ�ضاً في  ال�شر�ة سارعت  اكتشفتها  التي  الحدیثة  التقن�ات 
الروا�ة على �ل ما هو مألوف والابتعاد عن الطر�قة التقلید�ة والنمط�ة، �ما أنها تناولت العدید من الأفكار  

 .المختلفة، وت�این في وجهات النظر.
 وفي التحدید نتوقف عند مستو�ات مختلفة في سلوك الشخص�ات والأحداث من حیث:

الوعي الفكري (الأیدیولوج�ا): الذي تبناه (جعفر) وحملته بد�عة في مذ�راتها، فانصب الوعي الواقعي   -
 لحالات اجتماع�ة رسمتها لشخص�ات عاشت معها. 
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ة في أش�اء لا �مكن ان تصدقها اه �ا لك من �ارثة  * (رد اخي وصوت لغز س�جارته �عص�ه.. تسأل ود�ع 
 ٣٦�ا بد�عة.. لیت أمي تسمع ما تقولین) ص 

 ٤٢* (ملات رأسي منذ طفولتي �حكا�ات عن مدن ووجوه و�حار) ص  
 ١٢٨* (انتِ من فتح امامي هذه المسائل الوعرة) ص  

الخطا�ات، حیث یتوقف جعفر، في من هذه النماذج نتوصل إلى المؤشرات الأیدیولوج�ة التي شملت مجمل  
المناداة �س�كارته �حالة (عصب�ة) وهي دلالة على أن الوعي الفكري تجذر في ذاكرة جعفر فألنار خمدت 

 ولم تنهض �عد ان وجد في سؤال (بد�عة) تحول في المفاه�م 
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