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 المستخلص
ال�حث         النسوي في  الى  ُ�عنى هذا  الخطاب  المسكوت عنه في  المضمرة واستنطاق  تفك�ك الأنساق 

عصر ما قبل الإسلام (العصر الجاهلي)، متخذاً من آل�ات النقد الثقافي والتفك�كي وسیلة للكشف عن لغة  

المقاومة والتمرد الجندري. تكمن إشكال�ة الدراسة في محاولة زحزحة الصورة النمط�ة التي �رسها خطاب 

ولة الأبوي حول المرأة بوصفها �ائناً هامش�اً مستسلماً، وتحلیل ��ف استطاعت الشاعرة الجاهل�ة عبر  الفح

والصعلكة،  الرثاء،  وراد�كال�ة  الأعراف،  وقهر  التشیيء،  س�م�اء  بین  (تنوعت  م�احث موضوعات�ة  تسعة 

لمستقلة. وقد اعتمد ال�حث و�لاغة الصمت، والمواجهة الم�اشرة) أن تبني خطا�اً مضاداً یثبت �ینونتها ا

على مقار�ة نصوص شعر�ة نادرة لعدد من الشاعرات وتفك�كها بنیو�اً ونفس�اً وثقاف�اً، لیتوصل في خاتمته  

إلى أن النص النسوي القد�م شكّل أداة تولید دلال�ة واع�ة قلبت تراتب�ة المر�ز والهامش، وحول حظر الكلام  

 قاهرة تؤرق الطمأنینة الأبو�ة. المفروض نسق�اً إلى بلاغة احتجاج�ة 

 
  الكلمات المفتاح�ة 
 الخطاب النسوي الجاهلي، النقد الثقافي، تفك�ك الأنساق، بلاغة الصمت، تقو�ض الصورة النمط�ة.  
 
 
 
 
 

 ٢٠٢٦تار�خ النشر: حز�ران / ٢٠٢٥/ ٥/ ١٩تار�خ القبول:      ٢٠٢٦/ ٣/٥الاستلام: تار�خ 



  
 ٧٣٦ - ٧٠٨ص:  )،٢٠٢٦   حز�ران  (  ٢ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ۷۰۹   - 

Deconstructing the Implicit Structures in Pre-Islamic Feminist 
Discourse 

Assist. Lecturer Noor Al-Huda Alaa Hussein 
Department of Arabic Language, College of Education, Dijlah University, Baghdad, Iraq 

nooralhuda.ali@duc.edu.iq 
 

Abstract 
 
     This research aims to deconstruct the implicit patterns and interrogate the 
unspoken elements in pre-Islamic feminist discourse, utilizing cultural and 
deconstructive criticism to uncover the language of resistance and gender 
rebellion. The central problem of the study lies in attempting to subvert the 
stereotype perpetuated by the patriarchal discourse, which framed women as 
passive and marginalized beings. The research analyzes how pre-Islamic female 
poets, through nine thematic sections (ranging from the semiotics of 
objectification, oppression of customs, radicalism of elegy, female vagabondage, 
the rhetoric of silence, to direct confrontation), managed to construct a counter-
discourse that asserts their independent identity. By structurally, psychologically, 
and culturally analyzing rare poetic texts, the study concludes that ancient 
feminist text served as a conscious semantic tool that inverted the hierarchy of 
center and margin, transforming socio-cultural censorship into a powerful protest 
rhetoric that disrupted patriarchal stability. 
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 . التأطیر المفاه�مي والس�اقي لل�حث ١
الر�ائز الأساس�ة التي �قوم علیها النقد الثقافي المعاصر،   تُعد دراسة الأنساق الثقاف�ة المه�منة إحدى   

بوصفه بن�ة لغو�ة جمال�ة مجردة أو تشكیلاً بلاغ�اً معزولاً عن س�اقه،    ,وحیث لا یُنظر إلى النص الأدبي
الاجتماع�ة   البن�ة  مكونات  بین  والتحكم  واله�منة،  القوة،  صراعات  ف�ه  تتدفق  حیو�اً  فضاءً  بوصفه  بل 

الذ�ور�ة" (٢٠٠٥،  (الغذامي "المر�ز�ة  مفهوم  فإن  النقدي،  المنظور  هذا  )  Phallocentrism). وضمن 
یتجاوز مجرد التصن�ف البیولوجي أو التراتب�ة الجندر�ة السطح�ة، لیتخذ شكل نظام مؤسساتي، وأیدیولوجي،  

ري المحارب"،  ورمزي شامل. �عمل هذا النظام على إعادة ص�اغة الوعي الجمعي وفق رؤ�ة "المر�ز الذ�
فارضاً على "الهامش الأنثوي" العزلة، والتهم�ش، والصمت الرمزي، وتحو�ل �ینونتها من ذات ناطقة ومستقلة  

 ).٢٠٢١إلى موضوع مستهلك تا�ع للمر�ز (لو�اش، 
لقد تأسس المجتمع الجاهلي (قبل الإسلام) على بن�ة سوسیولوج�ة حر��ة ورعو�ة صل�ة وقاس�ة، ارت�طت  

انة الاجتماع�ة للفرد وجدارته النسق�ة �مدى قدرته الماد�ة والعضل�ة على رفد المنظومة العسكر�ة فیها المك
والإنتاج�ة للقبیلة، عبر حمل السلاح، خوض الحروب، جلب الغنائم، وحما�ة الذمار (ض�ف، د. ت.). وفي 

ت المرأة إلى هامش المجتمع؛  ظل هذه المعاییر البنیو�ة الصارمة التي تمجد القوة العضل�ة والفروس�ة، عُزل
للمشار�ة الم�اشرة    -وفق المنظور الجاهلي التقلیدي النفعي-نظراً لطب�عتها البیولوج�ة التي لم تكن تؤهلها  

في الغزوات واعتلاء ظهور الخیل �عنصر مقاتل. ولم یتوقف هذا التهم�ش عند الحدود الماد�ة والاجتماع�ة  
المصاهرة  كالحرمان من الإرث، وظاه-الصر�حة   والماد�ة في نظام  المعنو�ة  �ینونتها  وتشیيء  الوأد،  رة 

بل تغلغل �عمق إلى البن�ة المعنو�ة، والجمال�ة، واللغو�ة عبر ما �مكن تسمیته بـ "نسق    -والت�ادل القبلي 
 ).٢٠١٨(إسماعیل، الفحولة الطاغي" 

بیر�ة صارمة، جعلت من الشاعر إن "نسق الفحولة الثقافي" في المجتمع الجاهلي فرض قواعد لغو�ة وتع
الذ�ر (الفحل) هو المنتج الوحید للحق�قة، وللمعاییر الجمال�ة، والأخلاق�ة، والس�اس�ة داخل القبیلة. ومن 
خلال هذا الاحتكار الرمزي، أُنتِج وعي جمعي قاهر أُجبرت ف�ه المرأة على التموضع �ـ "موضوع للخطاب" 

).  ٢٠١٥ى عل�ه، وُ�متلك) ول�س �ـ "ذات صانعة ومنتجة" له (فروم،  (أي �ائن یُوصف، وُ�تغزل �ه، وُ��ك 
وحینما �انت المرأة تملك الرغ�ة في التعبیر والكلام، �ان النسق القبلي المه�من �حدد لها مساراً تعبیر�اً ض�قاً  

إلیها لإعادة    ومحاطاً �أسوار أیدیولوج�ة لا تتعداه، وهو مسار "الرثاء والنحیب السلبي"وهو دور وظ�في أُسند 
إنتاج وتمجید فروس�ة الرجل المقتول وق�م القبیلة الذ�ور�ة في نها�ة المطاف، دون إعطائها الحق في التعبیر  

 عن ذاتها المستقلة أو رؤ�تها الس�اس�ة والوجود�ة الخاصة.
 تكشف ��ف حاولت )  Deconstructiveمن هنا، �سعى هذا ال�حث إلى التأس�س لرؤ�ة نقد�ة تفك�ك�ة (

المفروضة   السلبي  النحیب  لغة  النسقي المطبق، وتحو�ل  المأزق  الخروج من هذا  الشاعرة  "الأنا الأنثو�ة" 
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علیها إلى خطاب مقاوم، واعٍ، وراد�كالي �خلخل قواعد المر�ز�ة الذ�ور�ة، و�سترد الحضور الإنساني المستلب  
 ).٢٠٠٢(مصلوح، 

من "الفحولة" مع�اراً نقد�اً وق�م�اً قاهراً �متد حتى إلى  إن تغلغل هذا النسق في بن�ة العقل الجاهلي جعل  
تصن�ف النصوص وتقی�م جودتها؛ فكان النقاد والرواة �صفون الشاعر المبرز بـ "الفحل" �علامة على الغل�ة،  
والقدرة التعبیر�ة العال�ة، والس�ادة اللغو�ة، وهي استعارة مستمدة م�اشرة من عالم الفحول الحاضنة لقطعان  

). هذا الاحتكار اللغوي والرمزي ٢٠٠٥لماش�ة، مما یر�ط القدرة الإبداع�ة �الذ�ورة البیولوج�ة (الغذامي،  ا
أنتج تهم�شاً مضاعفاً وممنهجاً للمرأة الشاعرة؛ حیث �ان ینظر إلى إنتاجها الشعري في غیر رثاء الآ�اء أو  

 لمتعمد من قِبل الرواة الذ�ور.الإخوة �كثیر من التوجس، أو الاستخفاف، أو الإهمال النقدي ا
لقد عملت المنظومة القبل�ة �أداة أیدیولوج�ة تهدف إلى حجب التطلعات الذات�ة للمرأة، وصهرها �الكامل في  
دور الخدمة الحیو�ة والاجتماع�ة لإنتاج المقاتلین، وتحقیق السلم بین العشائر المتناحرة عبر "المصاهرة  

الغوص الثقافي المعقد یتطلب  ). بناءً على ذلك، فإن تفك�ك هذا الواقع  ١٩٥٤الس�اس�ة" القسر�ة (الحوفي، 
في المضمر، والمسكوت عنه، والمخفي وراء لغة الفحول التي طمست معالم "الأنا النسو�ة" وحصرتها في  
زوا�ا الوصف الخارجي الحسي. إن هذا التفك�ك المنهجي هو السبیل الوحید لفهم شروط إنتاج النص النسوي 

واستجا�ة نفس�ة واع�ة للاغتراب، ول�س )،  Act of Resistanceبل الإسلام بوصفه "فعل مقاومة جذري" (ق
 ).٢٠٢١مجرد انفعال �كائي طارئ أو عاطفة وجدان�ة قاصرة (لو�اش، 

 . س�م�اء التشیيء وتفك�ك الجسد في خطاب الفحولة الرسم�ة ٢
قاً عند إخضاع الشعر الجاهلي الذ�وري (المعلقات یتضح أثر المر�ز�ة الذ�ور�ة �أجلى صوره وأكثرها عم

والمطولات بوصفها الخطاب الرسمي للمر�ز) للتحلیل الس�م�ائي التفك�كي، وتحدیداً في طر�قة تموضع المرأة  
�شكل منهجي  -وأنثرو�ولوج�ا حضورها داخل المقدمات الطلل�ة والغزل�ة. إذ یُلاحظ أن الشاعر الفحل �عمد 

؛ حیث  )Objectificationإلى تفك�ك الجسد الأنثوي وتشییئه (   - العقل الجمعي الأبوي ومطرد �عكس بن�ة  
تُجرد المرأة من ملامحها الإنسان�ة، والفكر�ة، والنفس�ة المستقلة، وتتحول من "ذات حرة" إلى مجرد "علامة  

قبیلة، أو لاستعراض  لغو�ة حیو�ة" أو أداة جمال�ة ووظ�ف�ة �ستعملها الشاعر لتوثیق فاجعته برحیل ظعائن ال
مغامراته العاطف�ة والجسد�ة التي ترفع من أسهمه الرمز�ة وتؤ�د فحولته بین أقرانه من الذ�ور (الغذامي، 

٢٠٠٥.( 
ضمن هذا النسق المه�من، لا تحضر المرأة �إنسان �عبر عن همومه، أو مواقفه الوجود�ة، أو �متلك صوتاً  

ُ�فكك جسدها إلى أجزاء تشر�ح�ة منفصلة عبر ما ُ�عرف في النقد الحدیث  داخل�اً، بل تُختزل في مشهد حسي  
هذه العین لا ترى المرأة �ل�اً، بل تقطعها إلى علامات  ).  The Male Gazeبـ "العین الذ�ر�ة المحدّقة" ( 

ج�ة  معزولة: العیون المشبهة بـ عیون المها، والجید المش�ه بـ جید الغزال، والخصر الضامر، والساق العا
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المصقولة. إن هذا التجزئة العضو�ة للجسد یهدف س�كولوج�اً إلى تجر�د الأنثى من "الوعي"؛ لأن الجسد 
المفكك إلى تفاصیل حس�ة �فقد هو�ته المعنو�ة و�تحول إلى "لوحة صامتة" أو "موضوع للمتعة ال�صر�ة  

 اللغو�ة".
قة امرئ الق�س، حیث یتجلى هذا التشیيء  إلى البناء النسقي المتكرر في معل  - على سبیل المثال - لننظر  

 ): ١٧، ص. ٢٠٠٤في ذروته الحس�ة، إذ �قول (امرؤ الق�س، 
جَنْجَلِ   مُهَفْهَفَةٌ بَْ�ضَاءُ غَیْرُ مُفَاضَةٍ ... تَرَائِبُهَا صَقِیلَةٌ َ�السَّ
  مُعَلَّلِ تَصُدُّ وَتُبْدِي عَنْ أَسِیلٍ وَتَتَّقِي ... ِ�عَذْبٍ َ�أَنَّ رِضَاَ�هُ المَعْسُولِ 

إن التحلیل الس�م�ائي لهذا النص �كشف أن الشاعر �مارس عمل�ة "مسح تشر�حي" للمرأة؛ فهو �صفها بـ 
(المهفهفة، الب�ضاء، غیر المفاضة) وهي صفات بیولوج�ة محض تق�س مدى مطا�قتها لمعاییر الجمال  

�السجنجل) فهو �حول صدرها    الحسي التي وضعها المر�ز الذ�وري. وحین ینتقل إلى (ترائبها الصقیلة
حرف�اً إلى "مرآة" (سجنجل) صامتة بلا حراك، تعكس صورة الشاعر الفحل ولا تعبر عن صاح�ة الصدر! 
وحتى حین تملك المرأة في البیت الثاني قدرة على الفعل عبر الأفعال (تصدّ، تبدي، تتقي)، فإن هذه الأفعال  

لدلال الحسي" الذي �غري الذ�ر، لیتحول الصدّ والاتقاء إلى آل�ة  تُسلب منها فوراً لتوضع في س�اق "الغنج وا
م�كان�ك�ة لإمتاع الفحل المستبِد، دون أن �كون لها الحق في الرفض الحق�قي أو التعبیر عن موقف فكري  

 مستقل. 
�سیر  ولا �قف هذا التشیيء والاختزال عند حدود مغامرات امرئ الق�س، بل یتعداه ل�كون "دستوراً جمال�اً"  

عل�ه فحول الشعر الجاهلي؛ فهذا طرفة بن العبد في معلقته �حول المرأة إلى مجرد �ائن حسي عابر �ستدع�ه  
في س�اق عرض ملذاته الماد�ة الصارمة، المواز�ة لر�وب الناقة الصل�ة وشرب الخمر المعتقة. المرأة هنا  

 :)٢٨، ص. ٢٠٠٢العبد، (طرفة بن تُقاس �المعاییر الماد�ة والشیئ�ة ذاتها، حیث �قول 
 وَأَسْوَدَ َ�الأَبْنُوسِ مَتْنٌ عَقِ�قَةٌ ... َ�أَنَّ سَبِی�اً قَائِمٌ فَوْقَ حَشْرَجِ  

 خَلِیلَيَّ عُوجَا الیَوْمَ حَتَّى نَعُمَّهَا ... ِ�خَمْرٍ وَمَا فِیهَا مِنَ المِسْكِ تُدْرِجِ 
خام (كالأبنوس)، و�ختزل حضورها في تطییب  یتعامل طرفة مع شعر المرأة (متن عق�قة) بوصفه مادة  

ملحق �عالم الفحل المحارب،  )  Functional Objectمجلس خمره �المسك؛ فالمرأة هنا موضوع وظ�في (
 تُستدعى حین �شاء وتُهمل في هوامش الصمت حین یلتفت الفحل إلى شؤون الحرب والقبیلة. 

الذي �ختزل �ینونة "هر�رة" في تفاصیل حر�تها    و�ستمر هذا النسق التفك�كي لجسد الأنثى عند الأعشى، 
(الأعشى،  الفیز�ائ�ة وثقل أردافها وعجزها الجسدي، جاعلاً من هذا العجز قمة الاشتهاء الذ�وري، حیث �قول  

 ): ٣٥، ص. ١٩٩٠
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 غَرَّاءُ فَرْعَاءُ مَصْقُولٌ عَوَارِضُهَا ... تَمْشِي الهُوَْ�نَا َ�مَا َ�مْشِي الوَجِي الوَحِلُ 
رْعِ بَهْكَنَةٌ ... إِذَا تَأَتَّى لِقَِ�امٍ خَانَهَا الكَسَلُ   صِفْرُ الوِشَاحِ وَمِلْءُ الدِّ

أیدیولوج�ة   تعكس رغ�ة  الوحل)  الوجي  �المشي  الهو�نا  و(تمشي  الكسل)  (خانها  في  الحر�ة  س�م�اء  إن 
اصراً، ثقیلاً، عاجزاً عن الحر�ة مضمرة في المنظومة الأبو�ة؛ وهي رغ�ة "تجمید �ینونة المرأة"وجعلها �ائناً ق

والإنتاج خارج الفضاء المنزلي أو الحسي. الشاعر الفحل هنا یلتذ بـ "شَلل وعجز" المرأة؛ لأن هذا العجز 
 شعوراً �الس�ادة، والحر�ة، والقدرة الفائقة على الفعل والغزو. -من الناح�ة النفس�ة المواز�ة-�منحه  

 قصاءفسي والثقافي آل�ة قاهرة لـ إ�مثل في عمقه الن)  Blazonالجسد�ة (إن هذا التقط�ع والفرز للأعضاء  
؛ فالشاعر �سلبها لسانها المتكلم و�جعلها مستسلمة  ) Psychological Castrationالهو�ة المعنو�ة للمرأة (

(نصّار، ومحاصرة �أسوار الوصف الحسي الخارجي الذي �خدم البناء النفسي والأنا المتضخمة للرجل فقط  
المسكوت عنه خلف هذه الاستعارات البلاغ�ة البراقة والمشبّهات الظب�ان�ة هو إلغاء عقل المرأة، ).  ٢٠٢٢

 وفكرها، وموقفها الوجودي من الح�اة والموت والقبیلة. 
هذا التشیيء الممنهج الطاغي في الخطاب الرسمي أنتج وع�اً نسو�اً مأزوماً �شعر �الانفصال، والاغتراب  

)Alienation(  ،  والشیئ�ة داخل البیئة الثقاف�ة قبل الإسلام. هذا المأزق النفسي لم �مر دون استجا�ة؛ بل
دفع الشاعرات الجاهل�ات إلى ق�ادة "حر�ة تمرد لغو�ة وس�م�ائ�ة مضادة"؛ حیث رفضت المرأة في شعرها  

ن "ذاتاً ناطقة"  أن تكون مجرد موضوع یُوصف أو وعاء للمتعة ال�صر�ة، واقتحمت فضاء القول �قوة لتكو 
تمتلك س�م�اء جسدها الخاص، وتعبر عن عواطفها، ومواقفها الس�اس�ة والقبل�ة دون وصا�ة أو وساطة من  

 ). ١٩٥٤خطاب الفحولة (الحوفي، 
 لقد تجلت المقاومة النسو�ة هنا في خطوتین س�م�ائیتین حاسمتین: 

نجد شاعرة جاهل�ة واحدة تفكك جسد الرجل    أولاً: الامتناع المطلق عن محاكاة الغزل الحسي الذ�وري؛ فلم 
 أو تصف وسامته الجسد�ة �الطر�قة التشر�ح�ة ذاتها، ترفعاً ورفضاً لتبني أدوات النسق القاهر. 

ثان�اً: إحلال س�م�اء الفعل والوجود الإنساني الكامل محل س�م�اء الجسد المستلب؛ حیث رّ�زت الشاعرات  
 ق�اد�ة، والفكر�ة، والروح�ة للذات وللآخر. على إبراز الخصائص الأخلاق�ة، وال

إلى ��ف تصف المرأة نفسها أو قر�ناتها في الشعر النسوي؛ حیث   -على سبیل المقارنة والتفك�ك- ولننظر 
یزول التقط�ع التشر�حي وتتحول الأوصاف الجسد�ة إلى علامات على المها�ة، والكرامة، والتحصن �العقل  

 ): ٩٤، ص. ٢٠٢٢(نصّار، ل خرقاء العامر�ة والتفكیر والمنطق، �ما في قو 
دَاءِ نَقِ�َّةٌ ... لَهَا عَقْلُ رَ�َّاتِ الحِجَالِ وَمَنْطِقُ    عَفِ�فَةُ أَطْرَافِ الرِّ

إن الس�م�اء هنا تنتقل من (ملء الدرع وخانها الكسل) عند الأعشى، إلى (عقل ر�ات الحجال ومنطق) عند 
ة في النص النسوي هي "العقل والمنطق" (القدرة النطق�ة والفكر�ة)، وهي  الشاعرة؛ فالعلامة المر�ز�ة المه�من
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زحزحة راد�كال�ة تسحب ال�ساط من تحت خطاب الفحولة، وتعید بناء الجسد الأنثوي بوصفه جسداً مقاوماً،  
حراً، ومقدساً، یرفض التجزئة والتشیيء، و�فرض نفسه �شر�ك �امل الكینونة في صناعة المعنى الإنساني  

 ). ٢٠١٨والاجتماعي (إسماعیل، 
 . قهر الأعراف والمصاهرة القسر�ة (الانشطار الوجداني والاحتجاج الرمزي)٣

شكلت النظم الاجتماع�ة والتشر�عات العرف�ة المتوارثة في بیئة ما قبل الإسلام، وتحدیداً منظومة الزواج 
�ة الكبرى التي مُرست من خلالها اله�منة  وعقود المصاهرة القبل�ة، إحدى القنوات السوسیولوج�ة والمؤسسات

الذ�ور�ة في أ�شع صورها الإقصائ�ة. إذ لم �كن الزواج في المنظور القبلي الجاهلي علاقة إنسان�ة قائمة  
على التكافؤ العاطفي والقبول المت�ادل بین ذاتین، بل �ان یُنظر إل�ه بوصفه أداة س�اس�ة واقتصاد�ة تخدم  

فضاء الذ�وري. ومن ثمَّ، �انت المرأة تُعامل في �ثیر من الأح�ان �ـ "�ضاعة رمز�ة"  توازنات القوة داخل ال
)Symbolic Commodity  ( وحلقة وصل ماد�ة یتم تداولها، ومقا�ضتها، ورهنها بین العشائر المتناحرة؛

جزء من  إما لتحقیق مصالح س�اس�ة، أو عقد تحالفات إسترات�ج�ة، أو إتمام صفقات السلم وحقن الدماء �
 ). ١٩٥٤د�ة الصلح لوقف الحروب المستعرة (الحوفي، 

إن هذا القهر البنیوي المؤسساتي لم �كن �سلب المرأة حر�ة الاخت�ار والعاطفة الإنسان�ة المستقلة فحسب،  
حیث تُجبر على التخلي  )،  Annihilation of Beingبل �ان �مارس علیها عمل�ة "محو �لي للكینونة" (

ي وانتمائها الأصلي تلب�ةً لإرادة السلطة الأبو�ة (ال�طر�ر��ة) المطلقة التي ترى في جسد عن أمنها النفس 
 الأنثى وقرارها ملك�ة عامة للقبیلة. 

هذا الانتقال القسري والجبري للمرأة من قبیلتها (منبتها الأصلي، ومصدر أمنها، وفضائها الرمزي) إلى قبیلة  
وضة علیها، والتي قد تكون قبیلة معاد�ة �الأمس) �ان یوقعها في مأزق  زوجها (البیئة الجدیدة الغر��ة المفر 

)  Emotional Cleavageنفسي وتدمیري معقد ُ�عرف في علم النفس الاجتماعي بـ "الانشطار الوجداني" (
في هذا الوضع، تتشظى هو�ة المرأة و�تمزق ولاؤها بین قطبین  ).  Self-Alienationو"الاغتراب الذاتي" (

�ن: أهلها وأخیها ودمها الأول من جهة، و�ین زوجها وأبنائها و�یئتها المفروضة علیها من جهة أخرى  متنافر 
). هذا الشرخ الهو�اتي �ضع الذات الأنثو�ة في حالة "تأهب دفاعي دائم"، حیث �ص�ح  ٢٠١٨(إسماعیل،  

س�اسي" قابل للفسخ    الاستقرار الروحي مستحیلاً وسط مجتمع یتعامل مع حضورها �ظل �اهت، أو �ـ "عقد 
 أو الإهانة عند أول �ادرة نزاع بین القبیلتین. 

الفرد�ة   الشكوى  تتجاوز حدود  الحق�ة نصوصاً احتجاج�ة مكثفة،  تلك  لنساء  الشعري  الوجدان  لنا  و�حفظ 
العابرة لتشكل خطا�ات س�اس�ة ونفس�ة مضادة، تفضح حجم هذا التمزق والاغتراب الروحي، وتتحول القصیدة  

دیهن إلى سوط نقدي �جلد ز�ف العرف الاجتماعي وضغوطه النفس�ة القاصرة. لننظر إلى صرخة في أی
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إحدى الشاعرات الجاهل�ات اللواتي أُكرهن على الاقتران برجل لا �كافئها في الفكر، أو النبل، أو الحسب،  
 ): ١١٢، ص.  ١٩٥٤  لمجرد الرضوخ لإرادة السلطة الأبو�ة ومصالح العشیرة النفع�ة، حیث تقول (الحوفي،

 لَحَى اللهُ صُعْلُو�اً ُ�قَالُ لَهُ عَمْرُو ... وَمَا زَالَ عَمْرُو فِي العَشِیرَةِ ذَا نُكْرِ 
جَنِ�هِ أَبِي وَالقَهْرُ َ�مْلِكُنِي ... فَصِرْتُ َ�العَبْدِ لاَ یُرْجَى لَهُ عِتْقُ   زَوَّ

كْوَى مَاضٍ ِ�هِ الخَنْقُ  تَمُرُّ بِيَ الأَ�َّامُ حَزْنَى  َ�ئِیَ�ةً ... وَصَوْتِي عَنِ الشَّ
�كشف التحلیل النفسي والأسلو�ي لهذا النص عن �ثافة اصطلاح�ة تعبر عن "الاستع�اد النسقي"؛ فالشاعرة  
تبدأ بـ (لحى الله) وهو دعاء �الطرد والتقب�ح لرمز هذه العلاقة المفروضة (عمرو) الذي تصفه �الصعلوك  

والآل�ة    و(ذا الحق�قي  الجاني  لتحدید  م�اشرة  تنتقل  ثم  بینهما.  والفكر�ة  الق�م�ة  الفجوة  عن  �اشفةً  نُكر)، 
المؤسسات�ة في قولها: (زوّجَن�ه أبي والقهرُ �ملكني)، وهنا تضع إص�عها على "السلطة الأبو�ة" بوصفها  

ي البیت الثاني (فصرتُ �ـالعبدِ لا یُرجى له  الأداة التنفیذ�ة للقهر الثقافي. إن الاستعارة المفتاح�ة الرهی�ة ف
و�تحول   و�نسانیته  قدسیته  �فقد  هنا  فالزواج  القبل�ة؛  المنظومة  ادعاءات  لتفك�ك  إعلان صر�ح  عتقُ) هي 
الحالة   تتجلى  الثالث،  البیت  وفي  الإرادة.  فیها حر�ة  تُسلب  تامة،  "مؤسسة عبود�ة"  إلى  ونفس�اً  س�م�ائ�اً 

ذا القهر عبر (حزنى، �ئی�ة، الخنق)، حیث �مثل "الخنق" ذروة الصمت الرمزي الذي  النفس�ة الناتجة عن ه
فرضه المر�ز، لكن الشاعرة تكسر هذا الخنق بتحو�له إلى "نص شعري ناطق" �فضح البن�ة الاجتماع�ة  

 برمتها. 
بنت  م�سون  الشاعرة  نجد  بل  المستضعفة،  البیئات  الاحتجاجي عند حدود  التذمر  هذا  یتوقف  �حدل    ولا 

تفصح، �كبر�اء أنطولوجي حاد، عن اغترابها الشدید في ح�اة القصور المخمل�ة ال�عیدة عن بیئتها الفطر�ة  
الحرة، التي جُردت منها قسراً لتكون مجرد حلیلة لرمز المر�ز�ة الس�اس�ة والس�اد�ة في عصرها. هذا النص 

، ج. ٢٠٠٨(الأصفهاني،  حیث تقول    �مثل ثورة الهامش البدوي النقي على المر�ز الحضري الضاغط،
 : )٦٣، ص. ١٤

 لَبَیْتٌ تَخْفِقُ الأَرْوَاحُ فِ�هِ ... أَحَبُّ إِلَيَّ مِنْ قَصْرٍ مُنِ�فِ 
فُوفِ   وَلُْ�سُ عََ�اءَةٍ وَتَقَرَّ عَیْنِي ... أَحَبُّ إِلَيَّ مِنْ لِْ�سِ الشُّ
 وَأَكْلُ ِ�سَیْرَةٍ فِي ِ�سْرِ بَیْتِي ... أَحَبُّ إِلَيَّ مِنْ أَكْلِ الرَّغِ�فِ 

ر�ز  لتفك�ك إغراءات الم)  Binary Oppositionsتستخدم م�سون هنا آل�ة "المقابلة الس�م�ائ�ة الثنائ�ة" (
المن�ف،  (القصر  مواجهة  في  الكسیرة)  الع�اءة،  الأرواح،  ف�ه  تخفق  الذي  (البیت  تضع  حیث  الذ�ري؛ 
الشفوف، الرغ�ف). إنها ترفض اختزال وجودها الإنساني في الرفاه�ة الماد�ة الصامتة، وتعلن أن حر�تها  

"أ�قونة �ـ  التموضع  أثمن من  منبتها الأصلي  الذاتي في  والاكتفاء  أسوار   الروح�ة  داخل  جمال�ة ممتلكة" 
 القصر الذ�وري، و�ذلك تعید تعر�ف مفهوم "الرفاه والأمان" من منظور أنثوي خالص.
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وفي س�اق متصل �عكس حجم "الشرخ الوجداني"، نرى أمامة بنت �لیب تعبر عن عمق المأساة النفس�ة  
مع حضورها �ظل �اهت ملحق  عندما تجد نفسها مرغمة على الع�ش وسط نسق عائلي قبلي مستبد، یتعامل  

المطبق على طفولتها وحر�تها   والاجتماعي  الإطار الأخلاقي  هذا  منددة �ضیق  فتقول  (نصّار،  �الرجل، 
 ): ١٧٦، ص. ٢٠٢٢

غِیرَةَ مِنْ شَقَائِي  أَمَا لأَِبِي مَعَ الأَقْوَامِ رأْيٌ ... ُ�جِیرُ ِ�هِ الصَّ
 ... نُسَاقُ ِ�هِ إِلَى دَارِ البَلاَءِ فَقَدْ جَعَلُوا النِّكَاحَ لَنَا َ�بَلْوًى 

إن هذا النص ُ�مثّل وث�قة إدانة سوسیولوج�ة �الغة الأهم�ة؛ فالشاعرة تتساءل �إنكار عاتب (أما لأبي مع  
الأقوام رأي؟)، لتكشف أن الأب (المر�ز) قد تخلّى عن دوره الحمائي وتحوّل إلى أداة لتنفیذ رغ�ة "الأقوام"  

الثاني حین تُسقط الأقنعة  (النسق الجمعي الذ� البیت  التفك�ك والاحتجاج الرمزي في  وري). وتصل ذروة 
البلاغ�ة عن مؤسسة المصاهرة الجاهل�ة، واصفةً إ�اها بـ (البلوى) و(دار البلاء)، مستخدمةً الفعل الاستلابي  

�ه حر�ة المرأة نحو بیت الم�كان�كي (نُساقُ) المبني للمجهول، لتأكید غ�اب الإرادة والحر�ة الإنسان�ة، وتشب
 الزوج�ة �حر�ة القطعان المساقة إلى حتفها.

بناءً على ما تقدم، فإن استعارات العبود�ة، والخنق، والبلاد، والمساق، في شعر هؤلاء النساء، تعكس ذروة 
ة أو التعبیر عن القهر الاجتماعي والنفسي المفروض على الهامش. الأنا الأنثو�ة الشاعرة هنا لم تكن غافل

مستسلمة، بل �انت تعي تماماً أ�عاد المأساة، واستخدمت سلطة "الكلمة واللغة" لتعلن رفضها الصر�ح لسطوة  
تُحوّل شكواها  بذلك  إنها  الإنسان�ة في مجتمعها.  العلاقات  تحكم  التي  والماد�ة  الط�ق�ة  وللمعاییر  الأب، 

ي وثقافي راد�كالي"�عري ادعاءات المنظومة  الفرد�ة المعزولة ونحیبها النفسي الصامت إلى "ب�ان احتجاج
القبل�ة وق�مها الزائفة حول حما�ة المرأة وتكر�مها، �اشفةً الوجع المخبوء خلف بر�ق الأحلاف والس�اسات  

 .)٢٠٠٢(مصلوح، الذ�ور�ة 
 . الرثاء والاستجا�ة النفس�ة: من النحیب السلبي إلى الراد�كال�ة الخطاب�ة ٤

سوي في عصر ما قبل الإسلام الأرض�ة الإبداع�ة الأكثر خصو�ة لتفك�ك آل�ات اله�منة  ُ�مثّل شعر الرثاء الن
الذ�ور�ة ورصد ملامح المقاومة الرمز�ة؛ إذ ُ�عد الفضاء التعبیري الوحید الذي سمح ف�ه "المر�ز الأبوي" لـ 

ع حر�ي صارم یرى  "الهامش الأنثوي" �اعتلاء منصة القول واحتكار الكلام دون وصا�ة م�اشرة. ففي مجتم
في ال�كاء و�ظهار العجز العاطفي خدشاً لـ "كفاح�ة الفحل الفارس" و�ضعافاً لمعنو�ات القبیلة المقاتلة، أُسندت  
العضل�ة   القوة  خارج حسا�ات  �قع  انفعال�اً  �ائناً  بوصفها  المرأة؛  إلى  بنیو�اً  والنواح  والندب  ال�كاء  وظ�فة 

ل للمرأة، والذي أراده المر�ز أن �كون مجرد "نحیب (ض�ف، د. ت.). إلا أن هذا التفو�ض   النسقي المخوَّ
سلبي وظ�في"ُ�عنى بتخلید ذ�رى الموتى من الذ�ور و�عادة إنتاج ق�م القبیلة، سرعان ما حوّلته الشاعرات 
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) مقاوم"  راد�كالي  "خطاب  إلى  واع�ة  نفس�ة  واستجا�ة  حاد  لغوي  یزلزل )  Radical Discourseبذ�اء 
 ). ٢٠٠٥لمر�ز�ة الذ�ور�ة ذاتها (الغذامي، مرتكزات ا

إن الاستجا�ة النفس�ة للمرأة الشاعرة في رثائها تتجاوز س�كولوج�ا الفقد الفردي الطارئ، لتتحول إلى آل�ة لـ  
؛ فالموت الذي �ختطف الفحل الذ�ر (الأب، أو الأخ، )Symbolic Compensation"التعو�ض الرمزي" (

ال �مثل في عمقه  الزوج)  تجد  أو  التي �انت تحاصر الأنثى. ومن هنا،  للسلطة الضاغطة  انه�اراً  نفسي 
الشاعرة نفسها في مواجهة فراغ نسقي مرعب، فتعمد عبر الرثاء لا إلى �كاء المیت فحسب، بل إلى إعادة  

اة  بنائه لغو�اً وفق رؤ�تها هي، وتملي على القبیلة (الذ�ور ال�اقین) ق�مها الخاصة، محوّلة دموعها من أد 
 ضعف إلى سلطة لغو�ة قاهرة تُحرك الجموع وتوجه مسارات الحرب والثأر.

تجلى هذا التحول الراد�كالي �أبهى صوره في معمار�ة القصیدة الخنساء (تماضر بنت عمرو)، التي تحول  
ومعاو�ة  الرثاء في أیدیها من فج�عة عائل�ة إلى "مؤسسة خطاب�ة قائمة بذاتها". الخنساء لم ت�كِ أخو�ها صخراً  

�كاءً مستسلماً، بل جعلت من عینیها نافذتین لتفك�ك المنظومة القبل�ة و�عادة ترتیب تراتبیتها الق�م�ة. لننظر  
 ):٤٢، ص. ١٩٨٢إلى قولها في صخر (الخنساء، 

 أعََیْنَيَّ جُودَا وَلاَ تَجْمُدَا ... أَلاَ تَْ�كَِ�انِ لِصَخْرِ النَّدَى؟ 
یِّدَا؟ أَلاَ تَْ�كَِ�انِ الجَرِي   ءَ الجَمِیلَ ... أَلاَ تَْ�كَِ�انِ الفَتَى السَّ

 رَفِ�عَ العِمَادِ طَوِ�لَ النِّجَادِ ... سَادَ عَشِیرَتَهُ أَمْرَدَا
لهذه الأب�ات عن استرات�ج�ة"الاحتواء والبنیوي  التحلیل الأسلو�ي  تبدأ   �كشف  فالخنساء  اللغو�ة"؛  والس�ادة 

�أمر عینیها �ال�كاء (جودا ولا تجمدا)، وهي ص�غة أمر�ة تعكس امتلاكها التام لفعل التعبیر. ثم تنتقل عبر  
التكرار الاستفهامي والندائي التو��خي (ألا ت�ك�ان...) لتمارس سلطة معنو�ة على المتلقي الجمعي. إنها  

"؛ فصخر هنا ل�س مجرد مقاتل �سفك الدماء، بل هو (صخر الندى، الجريء تعید ص�اغة مفهوم "الفحولة 
وحما�ة   والقرى  الإنسان�ة  �الق�م  �ینونته  عنونة  تمت  فحل  إنه  النجاد)،  طو�ل  العماد،  رف�ع  الجمیل، 
المستضعفین. وحین تقول (ساد عشیرته أمردا)، فإنها تزحزح المع�ار الجاهلي الصارم الذي یر�ط الس�ادة 

م السن وتراكم الحروب، جاعلة من "الس�ادة" مع�اراً أخلاق�اً وروح�اً تمنحه الأنا الأنثو�ة الشاعرة وتنزعه  بتقد 
 عمن تشاء. 

وتتخذ الراد�كال�ة الخطاب�ة �عداً أكثر حدة وسوداو�ة عند شاعرات أخر�ات، حیث یتحول الرثاء إلى أداة 
م وعي القبیلة. لننظر إلى ما تقوله الشاعرة جنوب  لتحر�ض الفحول وتعر�ة عجزهم، ومحاكمتهم علان�ة أما 

بنت الهذل�ة (أخت عمرو ذي الكلب) وهي ترثي أخاها وتو�خ رجال القبیلة الذین تخاذلوا عن الأخذ بثأره  
 ):١٤٣، ص. ٢٠٢٢(نصّار، 
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 لَحَى اللهُ قَوْماً أَوْرَثُوهُ نََ�اطَةً ... وَأَيُّ فَتَى مَجْدٍ أَضَاعُوا وَأَسْلَمُوا 
مُ   فَلَوْ َ�انَ مِثْلِي لَمْ یَبِتْ رَبُّ نِعْمَةٍ ... َ�طِ�فُ ِ�هِ العِدَى وَالقَوْمُ نُوَّ

 وَلَكِنَّنِي أُنْثَى َ�كَتْ فَوْقَ حَشْرَجٍ ... وَلَوْ ُ�نْتُ فَحْلاً لَمْ تَفُتْنِي المَغَانِمُ 
�كالي"؛ فالشاعرة تفتح النار م�اشرة ثقافي لهذا النص ینضح بـ "الاحتجاج الجندري الراد -إن التحلیل الس�كو 

على المر�ز الذ�ري بدعاء التقب�ح واللعن (لحى الله قوماً...)، وتتهمهم صراحة �الجبن والنذالة (أضاعوا 
"مع�ار   �ـ  نفسها  تضع  حین  الجاهلي  للعقل  خارقة  نسق�ة  زحزحة  تمارس  الثاني،  البیت  وفي  وأسلموا). 

لو �ان مثلي لم یبت...)، معلنةً أن وعیها الأنثوي ومروءتها الفرد�ة تفوق  للشجاعة" بدلاً من رجال القبیلة (ف
فحول القبیلة مجتمعین. وتصل ذروة التفك�ك والوعي �المأزق النسقي في البیت الثالث؛ حیث تعلن �مرارة  
  وضیق شروط إنتاج نصها (ولكنني أنثى �كت فوق حشرج)، معترفةً �القید البیولوجي والاجتماعي المح�ط 
بها، لكنها في الوقت ذاته تستخدم هذا الاعتراف �ـ "سلاح رمزي" لإخصاء فحول القبیلة معنو�اً؛ فإذا �انت 

 الأنثى العاجزة تملك هذا الغل�ان الوجداني، فأین هي فحولتكم المدعاة؟ 
�اس�ة  وفي س�اق متصل، تتجلى قدرة الرثاء النسوي على تفك�ك المر�ز�ة الذ�ور�ة عبر خلخلة الأحلاف الس

و�شف ز�ف الصراعات القبل�ة المسلحة، وهو ما نلمسه بوضوح �اشف في رثائ�ة جلیلة بنت مرة لأخیها  
القاتل   الوجداني"  "الانشطار  هذا  جدار  شق  من  فتقول  ر��عة،  بن  �لیب  زوجها  قتل  أن  �عد  جساس، 

 ): ١٢٢، ص. ٥، ج.  ٢٠٠٨(الأصفهاني، 
هْرُ ِ�هِ ...  ضَ الدَّ  سَقْفَ بَیْتِي مِنْ بَنَائِهِ العَالِي َ�ا قَتِیلاً قَوَّ

مَ الحِصْنُ الَّذِي ُ�نْتُ ِ�هِ ... مَانِعاً ضَْ�مِي وَأعَْدَائِي   هَدَّ
هْرُ فِ�هِ مَا رَمَانِي   لَیْتَنِي ُ�نْتُ قَبْلَ هَذَا فِي المَنَاَ�ا ... أَوْ أَرَانِي الدَّ

وجود�ة" للحروب الذ�ور�ة (حرب ال�سوس)؛ فهي لا   تتجاوز جلیلة هنا النحیب التقلیدي لتقدم "قراءة س�اس�ة
ت�كي الفقد �حدث مجرد، بل تحلل تداع�ات الفحولة المدمرة. الاستعارات المفتاح�ة (قوض سقف بیتي، هدم  
للنظام  تجلب  لا  والأخ)  (الزوج  المر�ز  �خوضها  التي  العبث�ة  الحروب  هذه  �أن  وعیها  تعكس  الحصن) 

میر والهدم لكینونة الاستقرار الإنساني. إنها شجاعة الخطاب النسوي الذي الاجتماعي سوى الخراب والتد 
�قف وسط أشلاء المعارك ل�علن رفضه لمنطق القوة والغل�ة، و�حاكم وعي الفحول الذین �قوضون �أیدیهم  

 ).٢٠٠٢(مصلوح، أسس الح�اة والأمان القبلي تحق�قاً لوعي الفخر الزائف وثأر الدم 
ة، فتقدم في رثائها نمطاً آخر من "الراد�كال�ة الوجدان�ة"، حیث �متد الرثاء عندها ل�ص�ح  أما خرقاء العامر�

،  ٢٠١٨(إسماعیل، تأبیناً لـ "الزمن الجمیل" وتحولاً نحو نقد الواقع المعاش �كثافة اصطلاح�ة �الغة، فتقول 
 :)٢٠٤ص. 
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مْعَ لَْ�سَ بِرَادِّ فَقُلْ لِلرِّجَالِ الَ�اكِینَ غَیْرَ طَائِلٍ ... دَعُوا الدَّ   مْعَ إِنَّ الدَّ
مَادِ   َ�كَیْتُ عَلَى عِزِّ العَشِیرَةِ َ�عْدَمَا ... رَأَیْتُ فُحُولَ القَوْمِ مِثْلَ الرَّ

�مثل هذا البیت نقداً لاذعاً وم�اشراً للبن�ة الذ�ور�ة المعاصرة لها؛ فهي تتوجه �الخطاب إلى (الرجال ال�اكین)  
وتأمرهم �احتقار واستخفاف (دعوا الدمع إن الدمع ل�س برادّ)، فتقلب الأدوار النسق�ة المتعارف علیها رأساً  

�كاء والتحلي �الجلد الفكري، بینما یتبوأ الرجال على عقب؛ إذ تص�ح الأنثى هي من تدعو إلى الكف عن ال
دور النحیب السلبي العاجز. وتأتي الصدمة الس�م�ائ�ة والجمال�ة في عجز البیت الثاني (رأیت فحول القوم 
مثل الرماد)، حیث تسقط هالة "الفحولة" المقدسة وتتحول استعار�اً إلى "رماد" هامد، بلا حراك، بلا أثر، 

تعلن من خلال هذا التأبین الراد�كالي موت المر�ز�ة الذ�ور�ة القائمة على ال�طش وعجزها  و�لا فاعل�ة؛ ل
 عن حما�ة الهو�ة الوجدان�ة والاجتماع�ة للقبیلة.

تأس�ساً على هذا العرض والشواهد، نخلص إلى أن الرثاء النسوي في الشعر الجاهلي لم �كن مجرد صدى  
فعال�ة لفعل الموت، بل �ان "فعل ثورة لغو�ة مضادة" واستجا�ة نفس�ة  عاطفي �اهت أو استجا�ة فیز�ولوج�ة ان 

واع�ة للاغتراب والتهم�ش. لقد استغلت المرأة الشاعرة المساحة الرمز�ة المتاحة لها (النواح) لتعید من خلالها  
لها ص�اغة شروط القوة، وتفك�ك بن�ة الفحولة الطاغ�ة، وفرض عینها ورؤ�تها الخاصة على مجتمع أراد  

الجاهلي   الأبوي  العقل  في  عنه  المسكوت  ُ�شرِّح  خلاّق  نقدي  إلى خطاب  یتحول  بنحیبها  فإذا  الصمت، 
 . )٢٠٢١(لو�اش، 

 . شعر الصعال�ك النسوي: الخروج عن النسق والتمرد الجسدي والاجتماعي٥
�ز الأبوي، فإن"ظاهرة  إذا �ان شعر الرثاء قد أتاح للمرأة الجاهل�ة هامشاً تعبیر�اً مرخصاً �ه من قِبل المر 

الصعلكة النسو�ة"تمثّل الانقلاب السلو�ي والخطابي الأشرس على بن�ات المجتمع الأبوي وقوانینه العرف�ة؛ 
حیث لم تعد "الأنا الأنثو�ة" تكتفي �الاحتجاج الرمزي عبر الكلمة، بل انتقلت إلى "المقاومة الفیز�ائ�ة المیدان�ة  

) راد�كالي عن  ).  Physical Resistanceالمعاشة"  السوسیولوجي هي خروج  عمقها  في  الصعلكة  إن 
"النسق القبلي المع�اري" واعتراض مسلح على تراتب�ات القبیلة الط�ق�ة والماد�ة والجندر�ة (ض�ف، د. ت.).  
وحین تقتحم المرأة هذا الفضاء التمردي، فإنها لا تخلع ر�قة الطاعة القبل�ة فحسب، بل تخلع معها الهو�ة  

الحجال، الجس الصامتة، ر�ة  الود�عة،  (المرأة  الذ�ور�ة"  "المر�ز�ة  لها  التي صاغتها  النمط�ة  د�ة والصورة 
للف�افي،   وقطع  للمخاطر،  ور�وب  القاس�ة من غزو،  الفحولة  عوالم  متبن�ةً  الحسي)،  الاشتهاء  وموضوع 

 ).٢٠٠٥وامتشاق للسلاح (الغذامي، 
شعر   في  النفس�ة"  "الاستجا�ة  المضادة"  إن  الأنساق  "ص�اغة  مفهوم  على  تتأسس  النسوي  الصعال�ك 

)Counter-Systems(  المهفهف) ؛ فالشاعرة الصعلوك تعید تعر�ف جسدها س�م�ائ�اً؛ فلم �عد ذلك الجسد
المترهل المصاب �الكسل) الذي یتغنى �ه الأعشى أو امرؤ الق�س، بل تحول إلى جسد خشن، سر�ع الحر�ة،  
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جوع �ي �صون حر�ته الكینون�ة. إنها یوتو��ا بدیلة تفكك "الیوتو��ا الأبو�ة الزائفة" التي  �صارع الطب�عة و�
 تعد المرأة �الأمان والرفاه مقابل الصمت والت�ع�ة. 

تتجلى هذه الراد�كال�ة السلو��ة واللغو�ة بوضوح �اشف في شعر الشاعرة الصعلوك أماكن الغطفان�ة، التي  
م الأسري، واختارت ح�اة العراء والحر�ة المسلحة، معلنةً عن هو�ة أنثو�ة  رفضت قیود المصاهرة والتحك

 :)٢١٠، ص. ٢٠٢٢(نصّار،  جدیدة لا تخاف الموت ولا تخضع لابتزاز المر�ز، حیث تقول 
مِ   وَِ�نِّي لَمِنْ قَوْمٍ صَعَالِ�كَ أَثْرَِ�ا ... ِ�أَسَْ�افِهِمْ لاَ ِ�التِّلاَدِ المُنَعَّ

 فْسِي أَنْ تَرَى المَوْتَ رَاحَةً ... مِنَ العَْ�شِ فِي ظِلِّ النَّدِ�مِ المُذَمَّمِ وَمَا ذَنْبُ نَ 
مِ  ْ�فُ حَاكِمٌ ... بِنَا بَیْنَ صَحْرَاءِ الغَُ�ارِ المُجَهَّ �حِ وَالسَّ  رَكِبْنَا مُتُونَ الرِّ

للمفاه  تامة  ه�كلة  إعادة  عن  الأب�ات  لهذه  والأیدیولوجي  التفك�كي  التحلیل  والجندر�ة؛  �كشف  الط�ق�ة  �م 
�أس�افهم)، وهي زحزحة   بـ (أثر�اء  بـفخر راد�كالي (و�ني لمن قوم صعال�ك)، لكنها تصفهم  تبدأ  فالشاعرة 
لمفهوم "الثراء"؛ فالثراء الحق�قي عندها هو ثراء الحر�ة والكرامة المستردة �قوة السلاح (الس�ف)، ول�س الثراء  

أي الإرث القبلي المستكین. وفي البیت الثاني، تعلن س�كولوج�ا التمرد   المادي القائم على (التلاد المنعم)
عبر رؤ�ة الموت �ـ "انعتاق وراحة" من الع�ش في ظل (الند�م المذمم) وهو رمز الزوج أو الأب المستبد 

ح  الذي �سلبها حر�تها. أما في البیت الثالث، فإن "س�م�اء الحر�ة والسلاح"تصل ذروتها (ر�بنا متون الر� 
والس�ف حاكم)؛ فالأنثى هنا ل�ست قعیدة البیت، بل هي فارسة تمتطي الر�ح، وتجعل من الس�ف حكماً بینها  

م) الذي �ان حكراً مطلقاً على فحول المر�ز.  و�ین واقعها، مقتحمةً فضاء الحروب (صحراء الغ�ار المُجَهَّ
اً وجود�اً یهدد البن�ة الاقتصاد�ة والأخلاق�ة  ولا �قف التمرد عند حدود الصعلكة الفرد�ة، بل �متد ل�كون خطر   

بنت  الشاعرة سلمى  تقوله  إلى ما  لننظر  الط�قي.  للتوز�ع  العادل"  "الإغارة والنهب  القبل�ة عبر  للمنظومة 
مجذعة، وهي تدافع عن رفاقها من الصعال�ك وتهاجم الأثر�اء من فحول القبیلة الذین �كنزون الإبل والأموال  

 ):٢٨٧، ص. ٢٠١٨(إسماعیل، ء الاقتصادي على المستضعفین والنساء و�مارسون التشیي
 ذَرُونِي وَنَفْسِي لاَ أََ�ا لَكُمُو لِمَا ... أَرَى مِنْ فُحُولٍ َ�المَخَاضِ التَّوَالِي

عْلُوكِ المُرْتَدِي ثَوْبَ عِزِّهِ ... أَحَبُّ إِلَيَّ مِنْ غَنِيٍّ مُوَالِي  أََ�ا الصَّ
  الأَسِنَّةِ وَالعُلاَ ... وَنَتْرُكُ لِلأَنْذَالِ جَمْعَ المَوَالِينَعِ�شُ ِ�أَطْرَافِ 

تستخدم سلمى هنا آل�ة "الهجاء الجندري والط�قي العن�ف"؛ فهي تطلب من رجال القبیلة أن یتر�وها وشأنها  
(ذروني ونفسي)، ثم تمارس عمل�ة "إخصاء رمزي" مرعب �حق فحول المر�ز حین تشبههم بـ (المخاض  

والي) أي النوق الحوامل التي لا تقوى على حرب أو دفع ض�م، مسقطةً عنهم صفة الشجاعة والر�ادة. الت
وفي البیت الثاني، تفكك التراتب�ة الط�ق�ة الجاهل�ة (أ�ا الصعلوك المرتدي ثوب عزه أحب إلي من غني  

ب�ان الس�اسي للصعال�ك النسوة" موالي)؛ فالعز ل�س �المال والقبیلة، بل �الثورة والصعلكة. وتختم �إعلان "ال
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(نع�ش �أطراف الأسنة)، حیث تُحل س�م�اء الرمح والقتال والكرامة محل س�م�اء الخنوع والت�ع�ة التي أرادها  
 لها المجتمع الأبوي. 

وفي ذات الس�اق، �سجل شعر التمرد الجاهلي مواقف تقف فیها المرأة الشاعرة لتدافع عن "صعلو�ها الفارس"  
اولات "الروا�ة الرسم�ة" لتشو�هه أو استصغاره؛ فهذه الخرنق بنت بدر (أخت طرفة بن العبد)  في وجه مح 

تقف �صلا�ة لغو�ة لترد على من عیّروا قومها أو صعال�ك زمانها �الفقر والتشرد، مبرزةً أن ق�مة الإنسان  
 : )٣٤، ص. (الخرنق بنت بدر، د. ت.تكمن في فعله الرد�كالي لا في امتثاله العرفي، فتقول 

 لاَ یَْ�عَدَنَّ قَوْمِي الذِینَ هُمُو ... سُمُّ العِدَا وَفَكَاكُ العَانِي
ارِ وَالجَانِي   لاَ َ�جْمَعُونَ المَالَ لِلْوَرَثَةِ ... لَكِنْ لِطَعْنِ الدَّ

 انِ إِذَا قَلَّ مَالُ المَرْءِ ضَاقَتْ حَِ�الُهُ ... وَسَْ�فُ الفَتَى َ�مْحُو عَنِ المَرْءِ هَوَ 
إن النص عند الخرنق یتجاوز الدفاع العاطفي ل�ص�ح تفك�كاً لـ "منطق الرأسمال�ة القبل�ة"؛ فقومها الصعال�ك 
(لا �جمعون المال للورثة) بل ینفقونه في سبیل الانعتاق ومواجهة الظلم (لطعن الدار والجاني). والاستنتاج  

المرء هواني) هو إعلان صر�ح �أن "القوة الماد�ة  النفسي الرهیب في البیت الثالث (وس�ف الفتى �محو عن  
المستقلة" (الس�ف) هي الكفیلة الوحیدة �محو "الهوان الاجتماعي والوجودي"، وهو خطاب تتبناه الشاعرة  

 لتؤ�د من خلاله مشروع�ة التمرد والخروج عن طاعة المر�ز. 
حتجاجي سُمي بذلك لتمرد قصائده)، أما الشاعر الصعلوك والناقد التمردي "الح�قطان" (وهو صوت نسوي ا

فإنه �قدم وث�قة شعر�ة تهاجم �شكل م�اشر "النسق التشر�عي" للقبیلة الذي �حرم المرأة والصعلوك من حقوق 
 ):١٩٥، ص. ٢٠٠٢(مصلوح، التعبیر والمشار�ة، قائلةً بتهكم مر�ر 

 فِ�هِ قَوْلٌ وَلاَ أَمْرُ  قَالُوا لَنَا صَمْتاً فَأَنْتُمْ عَِ�الُنَا ... وَمَا لِلْعَِ�الِ 
عَالِ�كِ بَیْنَنَا ... سََ�عْلَمُ یَوْماً أَیُّنَا مَالِكُ الظَّهْرِ   فَقُلْنَا لَهُمْ سَْ�فُ الصَّ

لنا   (قالوا  القمع�ة  المر�ز  لغة  الشاعرة  الم�اشرة"؛ حیث تفضح  الخطاب�ة  "المواجهة  النص ذروة  �مثل هذا 
مرأة والمستضعف في خانة "الع�ال" (التا�ع القاصر العاجز عن النطق  صمتاً فأنتم ع�النا)، وهو اختزال لل

والتدبیر). وتأتي الاستجا�ة النفس�ة الراد�كال�ة في الرد (فقلنا لهم س�ف الصعال�ك بیننا)؛ لتقلب معادلة القوة  
"ملك   وتسترد  الصراع،  تحسم  ثور�ة"  د�مقراط�ة  "أداة  إلى  لله�منة  ذ�ور�ة  أداة  من  الس�ف  الظهر" وتحول 

 (الس�ادة والتحكم في المصیر) من ید السلطة ال�طر�ر��ة المفروضة.
بناءً على هذا العرض والتفك�ك للشواهد، نخلص إلى أن شعر الصعلكة النسوي قد شكّل "المرحلة الأكثر  

متلاك تقدماً في وعي المرأة الجاهل�ة"؛ حیث انتقلت ف�ه من "ال�كاء على الأطلال" أو "نحیب الرثاء" إلى "ا
الشارع والفضاء المفتوح". لقد أثبتت الشاعرة الصعلوك أن الخروج عن النسق الاجتماعي هو السبیل الوحید  
لإعادة بناء الهو�ة الأنثو�ة على أسس الحر�ة، والفاعل�ة، والند�ة التامة، محطمةً �أشعارها وجسدها المقاتل  
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المر�ز�ة  حاولت  التي  والأیدیولوج�ة  الجمال�ة  طو�لة    الأساطیر  لقرون  بها  محاصرتها  (لو�اش،  الذ�ور�ة 
٢٠٢١.( 

 . شعر المعتقدات والظواهر الدین�ة (المقدس والمدنس وسلطة الغیب الرمز�ة)٦
إذا �ان "المر�ز الأبوي" في العصر الجاهلي قد أحكم ق�ضته على مفاصل الفضاءات الس�اس�ة، والعسكر�ة،  

تفوقه العضلي والمادي، فإن الفضاء المیتافیز�قي (الغیبي والدیني) قد شكّل  والإنتاج�ة للقبیلة مستنداً إلى  
الثغرة النسق�ة الكبرى التي نفذت منها "الأنا الأنثو�ة" لزعزعة هذا الاحتكار الرمزي. ففي بن�ة الفكر الإنساني  

ك أسرار الغیب،  القد�م، لا تُقاس القوة �الجسد والسلاح فحسب، بل �مدى القرب من عالم الآلهة، وامتلا
). ومن هنا، وظفت المرأة الجاهل�ة الشاعرة المعتقدات ١٩٨٨والقدرة على توج�ه قوى الطب�عة والمقدس (إل�اد،  

الوثن�ة، والظواهر الدین�ة، والطقوس السحر�ة �ـ "أدوات استرات�ج�ة للتعو�ض النفسي والس�اسي"؛ مستع�ضةً  
ن�ة غیب�ة قاهرة" تتضاءل أمامها سیوف الفحول وصراعاتهم القبل�ة  عن القوة الفیز�ائ�ة المستل�ة بـ "سلطة دی

 ).٢٠٠٥(الغذامي، 
إن "الاستجا�ة النفس�ة" في هذا الس�اق تتأسس على مفهوم "زحزحة حدود المقدس والمدنس"؛ فالمرأة التي  

جع العرافات  كانت تُعزل في س�اقات العرف الاجتماعي �كائن تا�ع، تتحول في فضاء المعبد، والكهانة، وس
إلى "ترجمان للآلهة" وصوت للغیب الإلهي الصارم. هذه القفزة الأنطولوج�ة من الهامش الدنیوي المستضعف  
إلى المر�ز الروحي المقدس سمحت للشاعرات �امتلاك خطاب راد�كالي مهیب، لا �ستمد شرعیته من سلطة  

 ).٢٠٢١(لو�اش، سلطة القبیلة مجتمعة الأب أو رئ�س القبیلة، بل من قوة میتافیز�ق�ة متعال�ة تفوق 
تتجلى هذه الس�ادة الروح�ة والخطاب�ة �أوضح صورها في ظاهرة "سجع الكاهنات"وشعرهن؛ حیث �انت  
العل�ا   والعسكر�ة  الس�اس�ة  والوجهة  والمشرّع،  القاضي،  تتبوأ منصب  قبل الإسلام  ما  الكاهنة في مجتمع 

الجاهل  الكاهنة  إلى خطاب  لننظر  الكهنتي  للقبیلة.  تداخل خطا�ه  (التي  الحارث"  بنت  "سجاح  الشهیرة  �ة 
الوثني مع تطلعات النبوة لاحقاً)، وهي تصوغ ب�اناً دین�اً وس�اس�اً راد�كال�اً یُلزم أعتى فحول الق�ائل �الانص�اع  

 ): ١٩٤(ض�ف، د. ت.، ص.  لإرادتها المیتافیز�ق�ة، حیث تقول 
  عِیدَهُ ... إِلاَّ لِیَرْفَعَ ُ�لَّ رَأْسٍ أَمْجَدَاإِنَّهُ لَمْ َ�كُنْ رَبٌّ لِتَْ�غِيَ 

لْحِ العَزِ�زِ فَإِنَّمَا ... جَعَلَ الإِلَهُ لَنَا المَنَازِلَ مَوْعِدَا  فَقُومُوا إِلَى السِّ
دَ أَرَْ�دَا   نَحْنُ الطَّوَائِفُ لاَ نَخَافُ مَنِ�َّةً ... نَمْضِي وَنَتْرُكُ مَنْ تَرَدَّ

�كشف التحلیل الس�م�ائي والأنثرو�ولوجي لهذا النص عن بناء خطابي �قوم على "الاستعلاء الرمزي الفائق"؛ 
طق�ة للإرادة الإله�ة". إنها تستخدم فالشاعرة هنا لا تتكلم �صفتها أنثى في مجتمع ذ�وري، بل �صفتها "قناة ن 

ص�غة التعلیل الجازمة (إنه لم �كن ربّ...) وتطلق الأمر الصارم لفحول القتال (فقوموا إلى السلح العز�ز)،  
محددةً مسارات الحرب والغزو بناءً على تفو�ض غیبي (جعل الإله لنا المنازل موعدا). في البیت الثالث،  
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لقة (نحن الطوائف لا نخاف من�ة) وتوصم من یتخلف من الفحول بـالجبن  تمارس س�م�اء الشجاعة المط
والارتداد والضعة (نترك من تردد أر�دا). إن هذا النص �عكس ��ف �متص الخطاب الدیني الأنثوي أدوات  
  الفحولة (الحرب، الشجاعة، الس�ادة) و�عید إنتاجها في إطار دیني �ضع المرأة في مقام القائد الأعلى للنسق 

 الجمعي.
ولا یتوقف توظ�ف المیتافیز�قا عند حدود الق�ادة الس�اس�ة، بل یتعداه إلى فضاء "التنبؤ �الاصطفاء الروحي  
والبیولوجي"، وقلب معاییر الجاذب�ة والاشتهاء من س�اق المتعة الحس�ة الذ�ور�ة (العین المحدّقة) إلى س�اق 

في   بوضوح  ذلك  یبرز  المعنو�ة".  والنبوة  قارئة  "القداسة  �اهنة  (و�انت  الخثعم�ة  مر  بنت  فاطمة  شعر 
للمكتو�ات الدین�ة القد�مة) عندما عاینت نور النبوة في وجه عبد الله بن عبد المطلب (والد الرسول صلى الله عليه وسلم) قبل  
زواجه، فدَعته إلى نفسها لا رغ�ة في شهوة جسد�ة، بل رغ�ة في احتضان ذلك النور الروحي؛ وحین فاتها  

امش الأنثوي الآخر (آمنة بنت وهب)، صاغت نصاً شعر�اً تفك�ك�اً �الغ العمق والنبوءة، الأمر وفاز �ه اله
 ): ٤٥، ص. ١، ج. ٢٠٠٨(الأصفهاني، حیث تقول 

 بَنِي هَاشِمٍ قَدْ غَادَرَتْ مِنْ أَخِ�كُمُو ... أَمِینَةُ مَا اهْتَزَّتْ لَهُ القُضُبُ النَّدِى
دَافَمَا فَاتَنِي مِنْ نُورِهِ لَمْ �َ   كُنْ هَوًى ... وَلَكِنَّ حَظّاً طَاهِراً لَمْ ُ�سَدَّ

ْ�جُورُ فِى ُ�لِّ مَشْهَدَا  سََ�خْرُجُ مِنْ َ�طْنِ الیَتِ�مَةِ أَحْمَدٌ ... ُ�ضِيءُ ِ�هِ الدَّ
�مثل هذا النص ثورة عارمة على "س�م�اء الغزل الجاهلي الرسمي"؛ فالكاهنة فاطمة هنا هي "الذات الم�ادِرة  

تقِرة للنور"، بینما الرجل (عبد الله) هو الموضوع المحتضِن للعلامة الإله�ة. إنها تترفع في البیت الثاني  والمس
عن منطق الهوى والشبق الحسي (ما فاتني من نوره لم �كن هوى) لترتقي �الجسد إلى مرت�ة "الوعاء المقدس  

 والقدري" (حظاً طاهراً).
أحمد)؛ فإنها تعمد إلى عنونة الحدث التار�خي الكوني الكبیر بـ "�طن    وحین تتن�أ بـ (س�خرج من �طن الیت�مة

الأنثى" (الیت�مة/آمنة)، جاعلةً من الجسد الأنثوي مر�زاً لصناعة التحول الوجودي الأكبر في تار�خ ال�شر�ة،  
 ة. ومقوضةً ادعاءات الفحولة القبل�ة التي ترى في �طن المرأة مجرد وعاء لإنتاج المقاتلین للقبیل

وفي س�اق المتخیل السحري والظواهر الدین�ة الضاغطة، نجد "كاهنات ر��عة" �مارسن طقوس اللعن السحري 
والرُّقى الراد�كال�ة �آل�ة لـ "شل حر�ة العدو معنو�اً"؛ حیث �ان یُنظر إلى لغة الكاهنة بوصفها طاقة تعز�م�ة  

لى سجع وشعر �اهنة بني عامر في مواجهة  خارقة قادرة على استنزاف قوة الخصوم البیولوج�ة. لننظر إ
 ):١٦٧، ص. ٢٠٠٢غزوة غطفان�ة، حیث تقول (مصلوح، 

َ�احِ الذَّارَِ�اتِ ... لَتُهْزَمُنَّ َ�ا بَنِي عَْ�سٍ شَتَّاتِ   بِرَبِّ العِصَارِ وَالرِّ
حْرَاءِ عَارَِ�اتِ ... ِ�مَا انْتَهَكْتُمْ مِنْ    حِمَى اللاتِ المَنَاةِ وَلَتَتْرُكُنَّ الخَیْلَ فِي الصَّ
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وترفع سقف   الذار�ات) �حلفاء لخطابها،  (الر�اح  العن�فة  المیتافیز�ق�ة  الطب�عة  الشاعرة هنا قوى  تستدعي 
المحاكمة من نزاع قبلي على مرعى أو ثأر إلى "خطیئة دین�ة وانتهاك للمقدس" (�ما انتهكتم من حمى اللات 

ـ "غضب الآلهة الأنثو�ة" (اللات والعزى ومناة �انت آلهة مؤنثة  ومناة). إن ر�ط نصر القبیلة أو هز�متها ب
في المخ�ال الجاهلي) �منح الأنا النسو�ة الشاعرة سلطة مطلقة؛ فالمرأة هنا تص�ح الحارس الرمزي لآلهة 
المر�ز، والمتحدث الرسمي �اسم العقاب الإلهي الذي یهدد فحول العدو بـالخزي التام وتشتیت الشمل (لتهزمن 

 ا بني ع�س شتات). �
وتتجلى س�كولوج�ا التمرد الروحي والاحتجاج عبر المعتقد الدیني عند الشاعرات اللواتي استخدمن "القسم 
�الأوثان والطقوس" لإث�ات استقلال�ة قرارهن الوجداني والوجودي في مواجهة الإكراه الأسري؛ فهذه إحدى 

ها وقوانین المصاهرة القسر�ة عبر الاحتماء �سلطة  شاعرات "�صرى الجاهل�ة" تعلن تحررها من وصا�ة أهل
 :)٣١٢، ص. ٢٠١٨(إسماعیل، الحرم الطقسي، قائلة 

 حَلَفْتُ ِ�مَا أَرْسَتْ لَهُ حِمْیَرُ النُّصُبْ ... وَمَا زَارَ طَائِفُ المَشَاعِرِ وَالحَقَبْ 
نَبْ  لأَنْ أَقْضِيَ العُمْرَ فِي قَفْرٍ بِلاَ سَكَنٍ ... أَحَبُّ إِلَيَّ   مِنْ تََ�عِ�َّةِ ذَا الشَّ

؛ حیث تفتتح نصها �قسم غل�ظ  )Binary Ritualتستخدم الشاعرة هنا آل�ة "المشهد الطقسي الإشهادي" (
�الأصنام والنصب المقامة (�ما أرست له حمیر النصب)، وهو قسم غایته إضفاء هالة من القداسة والص�غة  

التموضع خلف درع المقدس أتاح لها في البیتین اللاحقین إعلان  القطع�ة الفاصلة على قرارها الذاتي. هذا  
العمر في قفر بلا سكن) على   القفر والتشرد (لأن أقضي  الموت في  تفضیل  الصادم:  الوجودي  خ�ارها 
الرضوخ لـاستبداد المر�ز والت�ع�ة الذ�ور�ة التي تختزلها بتهكم مر�ر في ملمح فیز�ولوجي ذ�وري قاهر (ت�ع�ة  

). إن النص هنا �مثل تفك�كاً جذر�اً لـسلطة الرجل عبر سحب صفة المها�ة منه، وجعل الاحتماء ذا الشنب 
 �المقدس المیتافیز�قي خطوة تمكین�ة لاسترداد حر�ة الجسد والقرار. 

بناءً على هذا العرض والتفك�ك الأنثرو�ولوجي للشواهد، نخلص إلى أن محور المعتقدات والظواهر الدین�ة  
لنسوي قبل الإسلام قد شكّل "الفضاء الأنقى للتعالي الرمزي والمقاومة الجندرّ�ة". لقد أدر�ت  في الشعر ا

الفحل   أمامه  ینحني  الذي  الوحید  الفضاء  المیتافیز�ق�ة هي  البن�ة  أن  الحاد  النفسي  بوعیها  الشاعرة  المرأة 
الدین�ة لغة علو�ة تفكك بها    الجاهلي خاضعاً ومستكیناً؛ فصاغت من الكهانة، والسجع، والنبوءة، والطقوس

التراتب�ات الاجتماع�ة الطاغ�ة، محولةً "الهامش الأنثوي الصامت" إلى "مر�ز روحي مقدس" �قود حر�ة  
 .)٢٠٠٢(مصلوح، المجتمع، و�صنع وع�ه، و�شرّع مصیره الوجودي 

 . الاغتراب الوجودي و�كاء الذات (صدمة الزمن وتحولات الكینونة) ٧
إذا �انت المحاور السا�قة قد رصدت مواجهات المرأة الجاهل�ة مع الأنساق الخارج�ة الضاغطة (كخطاب 
الفحولة، والأعراف، والحروب، والقبیلة)، فإن محور "الاغتراب الوجودي و�كاء الذات"ُ�مثّل الانكفاء الداخلي 
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" هنا من فضاء محاكمة الآخر أو رثائه،  الأكثر عمقاً ونضجاً في الوعي النسوي؛ حیث تنتقل "الأنا الأنثو�ة
ومواجهة الأسئلة الوجود�ة الكبرى حول  ) Self-Introspectionلتلج إلى فضاء "است�طان الذات الذات�ة" (

ماه�ة الح�اة، وصدمة الفناء، والتحولات الجبر�ة التي �فرضها الزمن (الزمن الدائري والزمن الخطي القاهر)  
). إن هذا المحور �كشف عن لحظة وعي حادة تشعر فیها  ٢٠٢١معنو�ة (لو�اش،  على �ینونتها الماد�ة وال

) الأنطولوجي"  "الاغتراب  بـ  العالم  )Ontological Alienationالمرأة  التام عن  �الانفصال  ؛ وهو شعور 
حر�تها   یتحالفان ضد  والزمن  الجسد  وأن  استُلبت،  قد  الإنسان�ة  مر�ز�تها  أن  تكتشف  حین  بها،  المح�ط 

 اطن�ة. ال�
إن "الاستجا�ة النفس�ة" في شعر الاغتراب الوجودي النسوي تتأسس على تحو�ل "صدمة الزمن" من مجرد 
تغیر فیز�ائي خارجي (الشیب، هدم المنازل، تقوس الظهر) إلى "مرآة س�كولوج�ة تعكس تآكل الهو�ة وتحولات 

ط برهانات محددة (الش�اب، الحُسن الحسي، الكینونة".فالمرأة في المجتمع الجاهلي �انت ق�متها النسق�ة ترت�
القدرة الإنجاب�ة)؛ وعندما یتدخل الزمن لتفك�ك هذه المرتكزات، تجد المرأة نفسها تواجه تهم�شاً مضاعفاً: 
تهم�شاً من قِبل المر�ز الذ�ري الذي �فقد رغبته التشییئ�ة فیها، وتهم�شاً من قِبل الح�اة ذاتها التي تسیر  

هنا، �ص�ح �كاء الذات فِعلاً استرداد�اً، تحاول ف�ه الشاعرة الق�ض على هو�تها الهار�ة  نحو الفناء. من  
 ). ٢٠١٨(إسماعیل، عبر لغة تف�ض �المرارة والفلسفة الوجود�ة 

تتجلى هذه الصدمة الوجود�ة في أبهى صورها الفلسف�ة والاست�طان�ة في المقاطع المتأخرة من شعر الخنساء؛  
فدت دموعها في رثاء الآخر (صخر ومعاو�ة) تلتفت في نها�ة مطافها الروحي لت�كي  فالخنساء التي استن

ذاتها، وتفكك وطأة الزمن على جسدها و�ینونتها �عد أن تر�تها الحروب والسنون وحیدة في مهب العدم، 
 ): ١١٤، ص. ١٩٨٢حیث تقول (الخنساء، 

مَنُ الخَؤُونُ عَلَى شََ�ابِي ... فَأَفْنَى تِي وََ�كَیْتُ نَفْسِي  جَرَى الزَّ  جِدَّ
هْرُ وَانْقَطَعَتْ أَنَاسِي  وَأَصَْ�حْتُ امْرَأً هَرِماً تَعَالَى ... عَلَيَّ الدَّ
 سَأَْ�كِي لاَ عَلَى صَخْرٍ وَلَكِنْ ... عَلَى عُمْرٍ تَوَلَّى فِي التََّ�اسِ 

رة الخطاب"؛ فالخنساء تبدأ بتسم�ة �كشف التحلیل النفسي والوجودي لهذه الأب�ات عن تحول راد�كالي في "بؤ 
الخصم الوجودي الأكبر (جرى الزمن الخؤون على ش�ابي)، وتستخدم الفعل (فأفنى) لتأكید حتم�ة التدمیر  
المادي والروحي. وفي البیت الثاني، یبرز "الاغتراب الذاتي" في أجلى صوره الس�كولوج�ة حین تصف نفسها  

)، وهو تجر�د لغوي �عكس مفارقتها لهو�تها الجندر�ة السا�قة واستسلامها  �ص�غة التذ�یر (وأص�حتُ امرأً هرماً 
لوعي الهرم الذي یتجاوز التصن�ف الصارم. وتأتي الصدمة الوجود�ة الكبرى في البیت الثالث (سأ�كي لا  

ف�اً  على صخرٍ ولكن... على عمرٍ تولى في الت�اسِ)؛ لتعلن زحزحة مر�ز�ة الرثاء؛ فال�كاء هنا لم �عد وظ�
لخدمة ذ�رى الفحل المیت، بل هو �كاء على "العمر الضائع"، وتفجّع على الذات التي تاهت في "الت�اس"  
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الأنطولوج�ة   �الخسارة  الوعي  ذروة  وهو  الاجتماع�ة،  والواج�ات  القبل�ة  والصراعات  (مصلوح،  الأنساق 
٢٠٠٢.( 

�ظهر في شعر الشا�ات اللواتي صُدمن    ولا �قف الاغتراب الوجودي عند حدود صدمة الهرم والش�خوخة، بل 
بـ "اغتراب الحر�ة"وسجن الذات داخل أسوار الأسر أو الهز�مة، مما یولد لدیهن شعوراً �عبث�ة الوجود وضیق  
الآفاق. لننظر إلى صرخة "لیلى العف�فة" وهي تعاني و�لات الأسر والمهانة الوجود�ة �عد غارة قوضت أمنها  

 ): ٢٤١، ص. ٢٠٢٢(نصّار، نونتها قائلة النفسي، حیث تحلل تآكل �ی 
نَْ�ا لِمَنْ طَلَبَتْ مَتَاعاً ... َ�أَحْلاَمٍ تَزُولُ مَعَ النَّهَارِ   أَرَى الدُّ
تَارِ   وَمَا نَفْسِي الَّتِي تَْ�كِي حََ�اةً ... ِ�قَادِرَةٍ عَلَى دَفْعِ السِّ

 مَا نَفْسِي جِهَارِي غَرِ�َ�ةُ مَنْزِلٍ وَغَرِ�َ�ةُ حَيٍّ ... وَأغَْرَبُ مِنْهُ 
تُقدم لیلى هنا "رؤ�ة تفك�ك�ة فلسف�ة" للح�اة (أرى الدن�ا... �أحلام تزول مع النهار)، وهي استعارة تعكس  
بـالمأزق   تعترف  الثاني،  البیت  وفي  المفاجئ.  الوجودي  التحول  أمام صدمة  وز�فه  المادي  المتاع  عبث�ة 

مجابهة القدر أو �سر حتم�ة السجن الاجتماعي المفروض الأنطولوجي وعجز الأنا عن (دفع الستار) أي  
 علیها. 

التكرار   تقن�ة  الثالث عبر  البیت  والتكث�ف الاصطلاحي للاغتراب في  الس�كولوجي  التشظي  ذروة  وتصل 
المتصاعد لصفة الغر�ة (غر��ة منزل، غر��ة حي، وأغرب منهما نفسي جهاري)؛ فالغر�ة هنا ل�ست جغراف�ة 

، بل هي "غر�ة الذات عن ذاتها" (وأغرب منهما نفسي)، حیث تشعر الشاعرة �أن  (منزل وحي) فحسب 
الدقیق لحالة الانفصام الوجودي   روحها أص�حت غر��ة ومتفرجة على جسدها المستلب، وهو التوص�ف 

 ). ٢٠٠٥الناتج عن قهر الظروف (الغذامي، 
ى" وتحول الفضاء المكاني (المنزل، وفي س�اق متصل، �عبر شعر الاغتراب النسوي عن صدمة فقدان "المعن 

الحي، الأطلال) من فضاء للأمان والتحقق الوجودي إلى فضاء موحش �شهد على غ�اب الكینونة؛ فها هي  
"جنوب بنت الهذل�ة" تقف أمام ذاتها المتشظ�ة �عد أن خلت ح�اتها من الروا�ط الإنسان�ة الحاضنة، فتقول  

 ):١٤٦، ص. ٢٠٢٢(نصّار، 
لْتُ  َ�ارَ بِلاَ أَنِ�سٍ ... وَأَصَْ�حَ مَنْزِلِي قَفْراً خَلاَءَا  تَبَدَّ  الدِّ

 وَمَا أَنَا فِي الحََ�اةِ سِوَى شََ�اهٍ ... َ�مُدُّ إِلَى المَنَاَ�ا الأنَْظُرَاءَا
 فَقُلْ لِلْمَوْتِ دُونَكَ نَفْسَ حُرٍّ ... فَقَدْ َ�رِهَتْ حََ�اتَ مَنِ اسْتَسَاءَا

إن س�م�اء التبدل والمحو في (تبدلت الد�ار بلا أن�س... قفراً خلاءا) تعكس الخواء الداخلي للأنا؛ فالقفار  
ذروة التوص�ف الوجودي  ل�ست في الجغراف�ا الخارج�ة بل في عمق الوجدان المعزول. وتصل الشاعرة إلى

الراد�كالي لنفسها في البیت الثاني (وما أنا في الح�اة سوى ش�اهٍ)؛ فالأنا هنا تفقد مادیتها وحضورها الحیوي  
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معلق بین جدار الح�اة والموت، یرقب الفناء (�مد إلى  )  Phantomوتتحول إلى "ش�ه" أو "ظل �اهت" (
دفعها في البیت الثالث لمخاط�ة الموت م�اشرة و�شجاعة �بر�اء  المنا�ا الأنظراءا). هذا الموقف الفلسفي ی

وجودي حاد (فقل للموت دونك نفس حرّ)، معلنةً تفضیل العدم الكامل على الاستمرار في ح�اة قائمة على  
 ). ٢٠١٥"الاستساءة" والمهانة وتشیيء الكینونة (فروم، 

مق الفلسفي لشاعرة جاهل�ة مجهولة الاسم (وهو  وتحفظ لنا المجموعات الشعر�ة مقطوعة �الغة العذو�ة والع
فیها تبدل ملامح   الشاعرة وأ�قى لوعتها)، ت�كي  الذي طمس اسم  النسق  ذاتها قهر  مجهول�ة تعكس �حد 

 ):٢٢٣، ص. ٢٠٠٢(مصلوح، الوجود الإنساني وتآكل الذات أمام حتم�ة الموت الفردي والجمعي، قائلة 
 وْمٍ ... وَنَحْسَبُ أَنَّنَا نَمْضِي لِغَدْ نَسِیرُ إِلَى المَنَاَ�ا ُ�لَّ یَ 

 وَتَْ�كِي العَیْنُ نَفْسَ المَرْءِ حَقّاً ... إِذَا مَا جَفَّ نَْ�عُ الحُسْنِ َ�عْدْ 
نَْ�ا خُلُودٌ ... وَمَا لِلنَّفْسِ إِلاَّ مَا تَصُدّ   فَمَا لِلْمَرْءِ فِي الدُّ

�مثل هذا النص تفك�كاً لـ "وعي الطمأنینة الزائف"؛ فالشاعرة تقدم است�صاراً فلسف�اً لحر�ة الإنسان في الزمن 
في المستقبل امتداداً، بینما  (نسیر إلى المنا�ا... ونحسب أننا نمضي لغد)، فاضحةً الوهم ال�شري الذي یرى  

هو في الحق�قة اقتراب من الفناء. وفي البیت الثاني، یبرز "�كاء الذات" صراحةً (وت�كي العین نفس المرء  
حقاً)، و�رت�ط هذا ال�كاء الوجودي بـ (جفاف ن�ع الحُسن)؛ وهو وعي أنثوي حاد �الزمن الذي �غتال المعاییر  

وتختم   للجسد.  الحیو�ة  قناعة  الجمال�ة  إلى  لتصل  خلود)،  الدن�ا  في  للمرء  (فما  المطلقة  الحق�قة  �إعلان 
وجود�ة مفادها أن النجاة الوحیدة للنفس تكمن في قدرتها على الترفع والصدّ (وما للنفس إلا ما تصدّ)؛ أي  

 في اتخاذ موقف أخلاقي ووجودي مستقل یرفض الخنوع لتغیرات الزمن واستلاب الواقع.
القراءة التفك�ك�ة للشواهد، نخلص إلى أن محور الاغتراب الوجودي و�كاء الذات ُ�مثّل   تأس�ساً على هذه

"المرحلة الفلسف�ة العل�ا في الخطاب النسوي الجاهلي". فمن خلال هذه النصوص، لم تعد المرأة مجرد صدى 
رة ومست�صِرة"تشرح لصراعات القبیلة، ولم تعد أسیرة الرثاء الموجه للرجل الفحل، بل تحولت إلى "ذات مفكِّ 

أزمتها الخاصة، وت�كي �ینونتها المهددة، وتواجه أسئلة الموت، والزمن، والعبث �كبر�اء لغوي فذ. لقد أثبتت  
الشاعرة الجاهل�ة في هذا المحور أن وعیها �الاغتراب هو الدلیل القاطع على إنسانیتها الكاملة المستقلة، 

ولت حصر وعیها في حدود الانفعالات السطح�ة والواج�ات النفع�ة  محطمةً بذلك الأسطورة الأبو�ة التي حا
 ).٢٠٢١(لو�اش، المعزولة 

 . بلاغة الصمت وتفك�ك المسكوت عنه (شعر�ة الحجب والمضمر الثقافي) ٨
إن إخاطة الجراح الوجدان�ة و�خضاع النصوص النسو�ة الجاهل�ة لآل�ات النقد الثقافي التفك�كي، لا تكتمل  

)  Rhetoric of Silenceند الفضاء النقدي الأكثر تعقیداً؛ وهو فضاء "بلاغة الصمت" (دون التوقف ع 
وحیث لا �قتصر الخطاب على ما تنطقه الأنا الأنثو�ة  ).  Poetics of Concealmentو"شعر�ة الحجب" (
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 صراحة، بل یتعداه إلى ما تعجز عن نطقه، أو ما تُجبر على إخفائه خلف حجاب الاستعارات والرموز
). إن الصمت في النص  ٢٠٠٥المشفرة نت�جة سطوة الرقا�ة الاجتماع�ة والنسق الأبوي القاهر (الغذامي،  

النسوي قبل الإسلام ل�س غ�ا�اً للموقف أو استسلاماً سلب�اً، بل هو "ممارسة لغو�ة مضادة ومضمرة"؛ إنه  
لم�اشر �مشاعرها الذات�ة، أو  ینبثق من وعي الشاعرة �أن التصر�ح ا) Catharticفعل احتجاجي تطهیري (

للمحو   والمعنو�ة  الماد�ة  �ینونتها  �عرض  قد  للمر�ز  المناهضة  الس�اس�ة  مواقفها  أو  الوجود�ة،  رغ�اتها 
 ).٢٠٢١والإقصاء (لو�اش، 

�التعو�ل على الاستعارات الكنائ�ة،  )  Cultural Subtextمن هنا، أسست المرأة الجاهل�ة لـ "مضمر ثقافي" (
ا الراد�كال�ة عبر شقوق  والالتفاف  لتمر�ر رسائلها  البدیلة  الطب�ع�ة  أو  الحیوان�ة  الرموز  لأسلو�ي، و�حلال 

 الروا�ة الرسم�ة للفحولة.
؛ فالشاعرة )The Unsaidوتتأسس "الاستجا�ة النفس�ة" في هذا الفضاء على مفهوم "تفك�ك المسكوت عنه" (

)  Textual Gapsل خلق فجوات نص�ة مقصودة (تمارس تفك�كاً لآل�ات القمع الأسري والقبلي من خلا
  Theتترك للمتلقي الواعي مهمة ملئها وفك شفراتها. إنها تلجأ إلى ما ُ�عرف في النقد الحدیث بـ "القناع" (

Mask  (  أو التمو�ه الس�م�ائي؛ حیث تل�س عواطفها الج�اشة ومواقفها الصادمة دروعاً من الكنا�ات الجمال�ة
قِبل المر�ز الأبوي، بینما �حمل �اطنها ثورة عارمة تقوض طمأنینة هذا المر�ز وتفضح    المقبولة ظاهر�اً من
 ).٢٠٠٢استبداده (مصلوح، 

تتجلى هذه الاسترات�ج�ة التفك�ك�ة المشفّرة بوضوح �اشف في شعر "ندة التم�م�ة"، التي عانت من مأزق 
جدان�ة، فلجأت إلى س�م�اء "الحجب والتلم�ح التحكم الأبوي والرقا�ة الصارمة على مشاعرها واخت�اراتها الو 

الكنائي" لتمر�ر لوعتها واعتراضها الوجودي دون الصدام الم�اشر الذي قد یوردها حتفها النسقي، حیث تقول 
 ): ٣٤٢، ص. ٢٠١٨(إسماعیل، 

كُوتَ هُوَ المَوْ   تُ َ�قُولُونَ لِي صَوْنِي المَلامَةَ وَاجْهَدِي ... وَمَا عَلِمُوا أَنَّ السُّ
 سَأَكْتُمُ مَا بِي عَنْ عُیُونِ عَشِیرَتِي ... وَأُبْدِي لَهُمْ صَبْراً وَفِي دَاخِلِي النَّحْتُ 

 كَمَا تَكْتُمُ النَّارَ الحِجَارَةُ صَلْدَةً ... وَأَطْرَافُهَا لِلْمَسِّ َ�ارِدَةٌ نَبْتُ 
الأب�ات عن معمار�ة س�كولوج لهذه  والبنیوي  الأسلو�ي  التحلیل  بین  �كشف  "المفارقة  تقوم على  �ة مذهلة 

الظاهر وال�اطن"؛ فالشاعرة تبدأ برصد أمر المر�ز القمعي (�قولون لي صوني الملامة واجهدي)، وتأتي 
الاستجا�ة النفس�ة الراد�كال�ة الساخرة والمخبوءة في عجز البیت (وما علموا أن السكوت هو الموت)؛ لتعلن 

ها هي آل�ة لإخصاء �ینونتها. وفي البیت الثاني، تفصح صراحة عن  وعیها �أن لغة الصمت المفروضة علی
استرات�ج�ة الحجب (سأكتم ما بي عن عیون عشیرتي... وأبدي لهم صبراً)، لتمارس عمل�ة تواطؤ ذ�ي مع  
النحت).  داخلي  (وفي  الثائر  ب�اطنها  تحتفظ  بینما  (الصبر)  المطلوب  الخارجي  السلوك  تمنحهم  النسق: 
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لاغة المشفّرة في البیت الثالث عبر تشب�ه ع�قري (كما تكتم النار الحجارة صلدة)؛ فالحجر وتصل ذروة الب
الصلد یبدو من الخارج �ارداً وود�عاً (�اردة نبت)، لكنه �ختزن في أصل تكو�نه "شرارة النار" الحارقة التي 

مي �الصمت ر�ثما تقتنص لحظة  تنبثق عند أول صِدام؛ وهو الرمز الس�م�ائي المتقن للذات الأنثو�ة التي تحت
 ). ٢٠١٥الانعتاق (فروم، 

المقنّع"ونقد  الس�اسي  "التعبیر  إلى فضاء  یتعداه  بل  الفردي،  العاطفي  الحجب عند الصمت  �قف هذا  ولا 
الصراعات الحر��ة العبث�ة للقبیلة عبر استدعاء رموز الطب�عة؛ لننظر إلى ما تقوله الشاعرة "الخرنق بنت 

شتت شمل عائلتها في حروب الفحول، فتعمد إلى الصمت والتلم�ح المأساوي بدلاً من  بدر" وهي تشهد ت
 :)٤١(الخرنق بنت بدر، د. ت.، ص.  التقر�ع الم�اشر الذي قد ُ�عد خ�انة لأیدیولوج�ا القبیلة الحر��ة، قائلة  

  ُ�قَالُ سَكَتُّ وَفِي العَیْنَیْنِ نُطْقٌ مُصَرِّحٌ ... وَمَا ُ�لُّ نُطْقٍ ِ�اللِّسَانِ 
مْتِ عَمَّا سَاءَهُمْ إِجْمَالُ   أَرَى حِمْلَ قَوْمِي قَدْ تَدَاعَتْ حَِ�الُهُ ... وَفِي الصَّ

ودُ بَیْنَ دَِ�ارِنَا ... فَنَعْلَمُ أَنَّ الظَّاعِنِینَ تَنَالُوا َ�احُ السُّ  تَمُرُّ الرِّ
علن في البیت الأول (سكتّ وفي العینین  إن هذا النص ُ�مثّل "مان�فستو" (ب�ان) بلاغة الصمت؛ فالشاعرة ت

نطق مصرح)، واضعةً "س�م�اء العین" المتكلمة في مواجهة "لسان المر�ز" الصامت أو القامع، ومؤ�دةً أن  
 (ما �ل نطق �اللسان �قال)؛ وهو اعتراف صر�ح بوجود مسكوت عنه �ف�ض �الدلالات الوجود�ة والس�اس�ة. 

لس�اسي المقنع (أرى حمل قومي قد تداعت ح�اله)، واصفةً انه�ار الأحلاف  وفي البیت الثاني، تمارس النقد ا
وتجن�اً   ترفعاً  الصمت عما ساءهم إجمال)  �الصمت (وفي  تلوذ  لكنها  الح�ال،  بـتداعي  القبل�ة  والمنظومة 
لصدام النسق. ثم تستعیر في البیت الثالث (الر�اح السود) �علامة س�م�ائ�ة مشفرة على الموت والخراب  
والدمار الذي تخلفه فحول الحرب في الد�ار، محولةً نصها من النواح التقلیدي المسموح �ه إلى "إدانة صامتة  

 ). ٢٠٢٢(نصّار، ومزلزلة" لز�ف القوة العسكر�ة 
وفي ذات الس�اق الذي �عكس "شعر�ة الحجب" في مواجهة قهر المصاهرة والقمع الأسري، تسجل لنا الروا�ات 

رة غطفان�ة مجهولة، أُكرهت على �تمان حبها لـصعلوك فارس، وتجرعت الصمت حتى مقطوعة نادرة لشاع
تآكل جسدها، فصاغت رسالة مشفرة تتظاهر فیها �الحدیث عن "ناقة" مجهدة، بینما هي تشرح س�كولوج�ا  

 ):٢٦٥، ص. ٢٠٠٢ذاتها المستل�ة، حیث تقول (مصلوح، 
 أَشْكُو إِلَى اللهِ حَنِینَ طَلِ�حَةٍ ... تَؤُمُّ الفََ�افِي مَا لَهَا مِنْ مَقْصِدِ 
اقِ مِنْهَا طَبِ�عَةً ... وَمَا ذَاكَ إِلاَّ مِنْ نِزَاعٍ مُقَیِّدِ   َ�ظُنُّونَ رِقَّ السَّ

َ�اَ�ةِ لَیْلَةً ... تَوَلَّى بِهَا هَمٌّ لَهُ رَفْ   عُ مِقْوَدِ إِذَا َ�تَمَتْ بَوْحَ الصَّ
تستخدم الشاعرة هنا تقن�ة "الإحلال الس�م�ائي والأنثرو�ولوجي"؛ فهي تُسقط معاناتها النفس�ة �الكامل على  
(الطل�حة) وهي الناقة المتع�ة الهائمة بلا مقصد، لتفلت من رقا�ة المر�ز الأبوي الذي �منع المرأة من إعلان  
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فك�كاً رهی�اً لـ "العین الذ�ر�ة المحدقة" (�ظنون رِقّة الساق منها  عاطفتها المستقلة. وفي البیت الثاني، تقدم ت 
بوصفه علامة جمال�ة حس�ة   رِقّة ساقها ونحول جسدها  إلى  ینظرون  والفحول)  (النقاد  فالرجال  طب�عة)؛ 
طب�ع�ة یتغنون بها في غزلهم، بینما تفضح الشاعرة "المسكوت عنه" خلف هذا النحول (وما ذاك إلا من  

ید)؛ مؤ�دةً أنه ناتج عن السجن الاجتماعي، والاغتراب، والقید النفسي المطبق علیها. وفي البیت  نزاع مق 
الصمت  یتحول  ��ف  لتكشف  لیلة...)،  الص�ا�ة  بوح  �تمت  (إذا  الحجب  هذا  �لفة  لتبین  تعود  الثالث، 

 ). ٢٠٠٥المفروض إلى "هم وجودي" �قود �ینونتها نحو الفناء والعدم الصامت (الغذامي، 
الفاصلة بین النطق   تقدم في رثائها المشفّر لأخیها لغةً تقف على الحافة  أما "عمرة بنت مرداس"، فإنها 
والصمت، مستخدمةً "الفراغات النص�ة" لتعبر عن عجز اللغة الرسم�ة عن است�عاب حجم الفج�عة والتمرد 

 ):٣٨٩، ص. ٢٠١٨(إسماعیل، النفسي داخلها، فتقول 
هْرُ وَلَوْلاَ رِقَابٌ مِ  لٌ ... لَقُلْتُ َ�لاماً لاَ یُبَلِّي ِ�هِ الدَّ  نْ رَِ��عَةَ حُوَّ

دْرُ   وَلَكِنَّنِي أَطْوِي الغَلِیلَ عَلَى جَوًى ... وَأَتْرُكُ لِلأَ�َّامِ مَا َ�حْجُبُ الصَّ
�ال تعترف صراحة  فالشاعرة  الصارمة"؛  النسق�ة  "الرقا�ة  وجود  على  الأبرز  الوث�قة  النص  هذا  مانع  ُ�مثّل 

بها  المحدقة  الفحول  وسیوف  لعیون  رمز  هنا  والرقاب  حوّل)،  ر��عة  من  رقاب  (ولولا  قولها  في  البنیوي 
نقد�اً   تملك خطا�اً  أنها  لتؤ�د  الدهر)؛  �ه  یبلي  (لقلت �لاماً لا  �جرأة راد�كال�ة  وتعلن  بنطقها.  المتر�صة 

بیت الثاني على ممارسة "أطروحة الحجب" (ولكنني ووجود�اً خارقاً قادراً على تخلید التمرد، لكنها تُجبر في ال
بترك  وتختم  المعنى.  �بت  على  للدلالة  (أطوي)  الس�م�ائي  الفعل  مستخدمةً  جوى)،  على  الغلیل  أطوي 
المسكوت عنه مفتوحاً على اللانهائي (وأترك للأ�ام ما �حجب الصدر)؛ لتجعل من "الصدر المحجوب"  

تؤرق وعي المر�ز، وتؤ�د أن ما وراء النص أعمق وأخطر �كثیر مما    و"الكلام غیر المنطوق" علامة قاهرة
 �ظهر في بنیته السطح�ة. 

"بلاغة الصمت وتفك�ك   إلى أن م�حث  للشواهد، نخلص  التفك�ك والتشر�ح الأنثرو�ولوجي  بناءً على هذا 
الجاهلي". فمن   الشعر  للهامش الأنثوي في  الذ�ي  الرمزي  "الانتصار  ُ�مثّل  خلال شعر�ة المسكوت عنه" 

الحجب والرموز المشفّرة، استطاعت المرأة الشاعرة أن تحول "القمع والمنع" الذ�وري من أداة لـتكم�م صوتها  
إلى "أداة تولید دلالي فائقة العمق". لقد أثبتت الشاعرة الجاهل�ة أن الصمت والمسكوت عنه في نصوصها  

ئ المعنى الثوري خلف ظلال الاستعارات، ل�ظل  هو المساحة الأنقى للحر�ة والتمرد الجندري؛ حیث �ختب 
شاهداً على �ینونة أنثو�ة رفضت الاستلاب، وحوّلت حرمانها من الكلام إلى بلاغة قاهرة تُعرّي ادعاءات 

 ). ٢٠٢١(لو�اش، المنظومة الأبو�ة وتخلخل أساطیر الفحولة الرسم�ة لقرون طو�لة 
 الخطاب�ة (الأنا الأنثو�ة في مواجهة الذات الفاحشة). تقو�ض الصورة النمط�ة والمواجهة ٩
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ُ�مثّل محور "تقو�ض الصورة النمط�ة والمواجهة الخطاب�ة"ذروة الانعتاق اللغوي والافتراع الأیدیولوجي في  
الحجب  "الأنا الأنثو�ة" هنا دروع الصمت، وتتجاوز استرات�ج�ات  تخلع  الجاهلي؛ حیث  النسوي  الخطاب 

المشفَّ  (والتلم�ح  م�اشرة وسافرة"  "مواجهة جبهو�ة  لتدخل في  المر�ز  )  Frontal Confrontationر،  مع 
التي �رّسها خطاب الفحولة الرسمي عبر  )  Stereotypeالذ�وري وأطروحاته الفاحشة. إن الصورة النمط�ة (

لعین المحدّقة، قرون، �انت تحصر المرأة في ثنائ�ة إقصائ�ة ض�قة: إما "الدم�ة الحس�ة الصامتة" المستسلمة ل
). إلا أن الشاعرات في هذا  ٢٠٠٥و�ما "النائحة ال�اك�ة" التي تعید إنتاج نرجس�ة الذ�ر المقاتل (الغذامي،  

) الجمال�ة والأخلاق�ة"  هذه الأطر  وتفك�ك  "تقو�ض  إلى  واقتحمن فضاء  )،  Subversionالمحور عمدن 
ولة المدّعاة، وُ�عرّ�ن العجز المخبوء خلف غطرسة  "الخطاب المضاد" الساخر والندّي، ل�علنّ سقوط هالة الفح 

 ).٢٠٢١"الذات الفاحشة" المستبدة (لو�اش، 
إن "الاستجا�ة النفس�ة" في هذا الفضاء الاحتجاجي المتقدم تتأسس على آل�ة "مرآة التقب�ح والإخصاء الرمزي"  

)Symbolic Castration (  نقد�ة عل�ا تسلب الشاعر  ؛ فالشاعرة لا تكتفي �طلب الحر�ة، بل تمارس سلطة
الفحل سلاحه الرمزي (اللغة والس�ادة). إنها تعید ص�اغة معاییر الجدارة الإنسان�ة والجنس�ة، وتكشف �جرأة  
خطاب�ة غیر مهادنة أن القوة العضل�ة والسطوة الاجتماع�ة التي یتمدح بها الذ�ر في المعلقات والمطولات،  

(إسماعیل،  ن تحقیق الند�ة مع الذات الأنثو�ة الحرة الواع�ة  ل�ست سوى قناع هش لوعي مأزوم وعاجز ع
٢٠١٨.( 

تتجلى هذه المواجهة الراد�كال�ة الصادمة في هجاء "خرقاء العامر�ة" لأحد فحول قبیلتها الذي حاول ممارسة 
استجابتها   فجاءت  س�حم�ه،  الاجتماعي  النسق  أن  منه  ظناً  علیها،  اللفظي  والتعدي  الذ�وري  الاستعلاء 

 ): ٢٩٨، ص. ٢٠٠٢(مصلوح، اعقة تقوض بنیته الرمز�ة �الكامل، حیث تقول ص
 أَتَفْخَرُ ِ�الفُحُولَةِ َ�ا بْنَ تَْ�مٍ ... وَأَنْتَ لَدَى الحُرُوبِ َ�مَا الهََ�اءِ 
َ�اَ�ةِ وَالنِّسَاءِ   عَرَفْنَا فِ�كَ عِجْزاً عَنْ مَعَالٍ ... وَفَحْشاً فِي الصَّ

 سُ سَْ�فَ عِزٍّ ... قَعَدْتَ تَلوذُ ِ�النِّسْوِ العِذَاءِ إِذَا هَزَّ الفَوَارِ 
�كشف التحلیل الأسلو�ي والبنیوي لهذا النص عن استرات�ج�ة "تفك�ك الهو�ة الجندر�ة للمر�ز"؛ فالشاعرة تبدأ 
التفك�ك   م�اشرة على مشرحة  "الفحولة"  مفهوم  لتضع  �الفحولة...)،  (أتفخر  تقب�حي حاد  إنكاري  �استفهام 

مساءلة. وفي عجز البیت، تسقط قناع الشجاعة عنه مشبهةً إ�اه بـ (اله�اء) المنعدم الأثر في الحروب. وال
وتنتقل في البیت الثاني لتشر�ح السلوك الخاص للذات الفاحشة (وفحشاً في الص�ا�ة والنساء)؛ فتكشف أن 

عن "العجز عن المعالي".    فحش اللسان واستقواؤه على المرأة ل�س علامة قوة، بل هو تعو�ض س�كولوجي
وتأتي الصدمة الس�م�ائ�ة القاتلة في البیت الثالث (قعدت تلوذ �النسو العذاء)؛ حیث تقلب الأدوار النسق�ة  
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�الكامل: فبدلاً من أن �كون الرجل هو الحامي للمرأة، یتحول الفحل المدّعي إلى �ائن ذلیل �حتمي �النساء  
 ). ٢٠١٥شرع�ة الس�ادة، وتهدم أسطورة الفارس المهیب (فروم،  وقت الشدة، و�ذلك تسلب الشاعرة منه

ولا تقتصر هذه المواجهة على الدائرة القبل�ة الض�قة، بل تمتد لتص�ح خطا�اً س�اس�اً وجود�اً تقف ف�ه المرأة  
لتواجه رموز السلطة الس�اد�ة الكبرى في عصرها �كبر�اء أنطولوجي لا یلین. یبرز ذلك بوضوح شاهق في 

وقف الخطابي والشعري لـ "هند بنت عت�ة" قبل إسلامها، عندما تمردت على الأحكام النمط�ة وأعلنت  الم
ندّیتها التامة للرجال في قمة صراعات القوة، معلنةً تفك�ك التراتب�ة الجندر�ة التي تصنف النساء �كائنات  

 ): ٨٧، ص. ٤، ج. ٢٠٠٨تا�عة، قائلة (الأصفهاني، 
 قْ ... نَمْشِي عَلَى النَّمَارِقْ نَحْنُ بَنَاتُ طَارِ 

 إِنْ تُقْبِلُوا نُعَانِقْ ... أَوْ تُدْبِرُوا نُفَارِقْ 
 مُفَارَقَةَ غَیْرِ وَامِقْ ... فَمَا لَكُمْ مِنْ حَاضِنٍ أَوْ وَاثِقْ 

دان�ة إن هذا الرجز الشهیر یتجاوز �ونه نشیداً حماس�اً ل�ص�ح "ب�اناً راد�كال�اً في إعلان المشروطة الوج
والس�اس�ة"؛ فهند تفتتح النص بـفخر استعلائي (نحن بنات طارق... نمشي على النمارق) لتؤ�د رفعة مكانتها 
والثالث عبر ص�اغة   الثاني  البیتین  الفاصلة في  الخطاب�ة  الراد�كال�ة  وتأتي  والمعنو�ة.  الط�ق�ة  وسلطتها 

روا نفارق)؛ فالمرأة هنا ل�ست موضوعاً مستسلماً  "علاقة تعاقد�ة مشروطة" ند�ة (إن تقبلوا نعانق... أو تدب
"المفارقة" الصارمة (مفارقة غیر وامق) أي   یُهجر أو ُ�متلك وفق رغ�ة الفحل، بل هي ذات تمتلك قرار 
المفارقة الخال�ة من أي لوعة عاطف�ة مستكینة. إنها تخاطب فحول الحرب �ص�غة التعالي (فما لكم من  

الدعم المعنوي والشرع�ة الوجود�ة للرجل مستمدة من قبول الأنثى ورضاها،  حاضن أو واثق)، معلنةً أن  
 ). ٢٠٢٢وحین تسحب المرأة هذا الرضا، �سقط الفحل في فضاء العزلة والهز�مة الأنطولوج�ة (نصّار، 

وفي س�اق مواجهة النظرة الفاحشة التي تحاول تسی�ج جسد المرأة �الخطیئة والضعف، تبرز صرخة "الك�شة  
بنت معد�كرب" (أخت الفارس عمرو بن معد�كرب) وهي تواجه تقاعس أخیها الفحل وتتحداه لغو�اً وسلو��اً  

نساء یث�طن العزائم، حیث تقول لتجبره على اقتحام غمار القتال، مفككةً الصورة النمط�ة التي تزعم أن ال
 ):٢٢١(ض�ف، د. ت.، ص. 

 أَمَا وَأَبِ�كَ َ�ا عَمْرُو بْنَ مَعْدِي ... لَقَدْ أَخْزَْ�تَ قَوْمَكَ فِي النِّزَالِ 
یَ�اجَ فُخْراً ... وَأَنْتَ خِلْوٌ مِنْ شَِ�مِ الرِّجَالِ   تَظُنُّ لَِ�اسَكَ الدِّ

لاَحَ وَأَخُوضُ  لاَلِ سَأَمْتَشِقُ السِّ  َ�حْراً ... تَرَى فِ�هِ الفَوَارِسَ َ�الظِّ
تستخدم الك�شة هنا آل�ة "التقر�ع والمحاكمة الأخلاق�ة الصر�حة" لرمز الفحولة العسكر�ة في بیئتها؛ فتبدأ  
�القسم الذي �جرح �بر�اءه (أما وأب�ك... لقد أخز�ت قومك)، واضعةً الفحل في موضع المتهم �الخزي والعار. 

البی أن  وفي  معلنةً  فخراً...)،  الدی�اج  ل�اسك  (تظن  للفحل  والاستعراضي  المادي  الز�ف  تفكك  الثاني،  ت 
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المظاهر الفاحشة والملا�س البراقة لا تصنع الفحولة الحق�ق�ة إذا خلت الذات من "الش�م" والمروءة. و�أتي  
تعلن عزمها على "إحلال    التهدید الوجودي الخارق في البیت الثالث (سأمتشق السلاح وأخوض �حراً)؛ حیث 

الجسد الأنثوي" في فضاء الحرب بدلاً من أخیها المتقاعس، جاعلةً من الفوارس الذ�ور مجرد "ظلال" �اهتة  
 ). ٢٠١٨أمام حق�قتها الجسد�ة والخطاب�ة المقاتلة، وهو أعلى أشكال تقو�ض الصورة النمط�ة (إسماعیل، 

ة القوة لشاعرة جاهل�ة من "بني أسد"، تصدت لشاعر فاحش  وتحفظ لنا المتون النقد�ة وث�قة هجائ�ة �الغ
حاول التعرض لنساء الحي �قصائد تشهیر�ة وتشییئ�ة (الغزل الفاحش والقذف النسقي)، فأنطقت هو�ة نسو�ة  

 ):٣١٥، ص. ٢٠٠٢(مصلوح، جماع�ة تدافع عن شرف الكینونة وتقمع تطاول المر�ز، قائلة 
 عَقِیرَتُهُ ... ِ�قَوْلِ زُورٍ وَأَسْمَالٍ مِنَ الكَذِبِ  قُلْ لِلْفَحِ�شِ الذِي تَعْلُو

غَبِ   لَسْنَا دُمَىً مِنْ رُخَامٍ أَنْتَ تَمْلِكُهَا ... وَلاَ شَِ�اهاً تُسَاقُ لِذِْ�حَةِ السَّ
مْعِ ِ�الغَضَبِ  یُوفِ الصَّ  إِنَّا نِسَاءُ بَنِي أَسَدٍ لَنَا شَرَفٌ ... َ�فُلُّ حَدَّ السُّ

ا هذا  (الفح�ش) �مثل  بـ  المعتدي  فالشاعرة تصف  الجندري"؛  التشیيء  لتقو�ض  النهائي  "المان�فستو  لنص 
وتجرد خطا�ه من الق�مة الجمال�ة واصفة إ�اه بـ (قول زور وأسمال من الكذب)، وهي تسم�ة تسقط هالة  

الم�اشر للصورة  الفصاحة عن فحول الهجاء. وتأتي المعجزة التفك�ك�ة في البیت الثاني عبر النفي الصر�ح و 
النمط�ة (لسنا دمىً من رخام أنت تملكها... ولا ش�اهاً تُساق)؛ لترفض حرف�اً س�م�اء التشیيء الجسدي 
(الدم�ة الرخام�ة الممتلكة) وس�م�اء العبود�ة المستسلمة (الش�اه المساقة)، محطمةً �ضر�ة لغو�ة واحدة �ل 

لات حس�ة. وتختم في البیت الثالث �إعلان "الهو�ة  ما أنتجه وعي امرئ الق�س والأعشى وطرفة من اختزا
المقاومة والمها�ة" (إنا نساء بني أسد لنا شرف...)؛ لتجعل من "شرف الوعي والكرامة الأنثو�ة" قوة میتافیز�ق�ة  

 ماد�ة قادرة على (فل حد السیوف) وتحدي أقسى أدوات القمع العسكري للمر�ز الأبوي.
نیوي والأیدیولوجي المعمق للشواهد، نخلص إلى أن م�حث "تقو�ض الصورة  تأس�ساً على هذا التشر�ح الب

النمط�ة والمواجهة الخطاب�ة" ُ�مثّل "مرحلة الراد�كال�ة السافرة في الوعي النسوي الجاهلي". فمن خلال هذه 
دّ أمام "الذات  المواجهات، لم تعد المرأة الجاهل�ة تلوذ �ال�كاء، ولم تعد تحتجب خلف الرموز، بل وقفت ندّاً لن

الفاحشة"، معر�ةً ز�فها الأیدیولوجي، ومحطمةً صورها النمط�ة القاصرة. لقد أثبتت الشاعرة في هذا المحور 
بدیلة   لغة  والاجتماعي، مفرزةً  الثقافي  الخطاب  قواعد  �تا�ة  إعادة  قادرة على  الأنثو�ة"  "الأنا  أن  الختامي 

نع للمعنى والس�ادة والمصیر، رغماً عن أنف المر�ز�ة  تفرض حضورها الإنساني الكامل �شر�ك أصیل وصا 
 ).٢٠٢١(لو�اش،  الذ�ور�ة المه�منة 
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 خاتمة ال�حث:  
�عد هذه الرحلة النقد�ة المعمقة التي رامت تفك�ك الأنساق المضمرة واستنطاق المسكوت عنه في الخطاب  

الختام�ة، لتقیید جملة من الخلاصات  النسوي في عصر ما قبل الإسلام، یلتئم شمل هذه الدراسة عند بوابتها  
ارت�ادها   أهم�ة  نرى  علم�ة  �آفاق  متبوعة  التسعة،  محاوره  في  ال�حث  عنها  تمخض  التي  العامة  والنتائج 

 مستقبلاً. 
 النتائج العامة لل�حثأولاً: 

 . انقلاب وظ�فة الخطاب ومفهوم الفحولة: ١ 
هامش�ة      �كائ�ة  أو  انفعالي عاطفي  �كن مجرد صدى  لم  الجاهلي  النسوي  الخطاب  أن  الدراسة  أثبتت 

نجح في زحزحة  )  Act of Resistanceقاصرة، بل �ان "استجا�ة نفس�ة واع�ة" وفعل مقاومة جذري (
لأخلاق�ة، والإنسان�ة،  مفهوم "الفحولة" من س�اق الس�طرة البیولوج�ة والعسكر�ة التشییئ�ة إلى س�اق الكفاءة ا 

 والروح�ة.
 . تفك�ك "العین المحدّقة" وتقو�ض التشیيء: ٢ 

�شف ال�حث عن نجاح الشاعرات الجاهل�ات في ص�اغة حر�ة س�م�ائ�ة لغو�ة مضادة قوضت "العین     
المحدقة" ( النص  )  The Male Gazeالذ�ر�ة  الرسم�ة. حیث رفض  الطاغ�ة في المعلقات والمطولات 

على   القائم  الكامل"  الإنساني  والوجود  الفعل  "س�م�اء  محله  وأحلّ  وتشر�حه حس�اً،  الجسد  تفك�ك  النسوي 
 الوعي، والمنطق، والعقل.

 . تحو�ل الهامش إلى مر�ز عبر الرثاء: ٣ 
أوضحت الدراسة أن شعر الرثاء النسوي (وعلى رأسه مدونة الخنساء وجنوب الهذل�ة) قد أعاد ص�اغة     

قوة والس�ادة داخل القبیلة؛ إذ تحول النحیب السلبي المأذون �ه من قِبل السلطة الأبو�ة إلى "منصة  شروط ال
أو  المروءة والس�ادة  السلم والحرب، وتمنح صكوك  الفحول، وتوجه مسارات  تُحاكم وعي  راد�كال�ة" قاهرة 

 تنزعها عن رجال المر�ز.
 . الصعلكة النسو�ة �تمرد جسدي واجتماعي: ٤ 

رز م�حث الصعلكة النسو�ة نت�جة حاسمة مفادها أن خروج المرأة إلى ح�اة العراء والصعلكة المسلحة  أف   
كان نف�اً عمل�اً وسلو��اً للصورة النمط�ة التي صاغها العقل الأبوي عنها. وقد تحول الس�ف والرمح في  

لاس  ثور�ة  د�مقراط�ة  أداة  إلى  ذ�ور�ة  ه�منة  أداة  من  النسوة  الصعال�ك  والقرار  شعر  الجسد  حر�ة  ترداد 
 الاقتصادي والوجودي. 
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 . الاستقواء �المقدس والمیتافیز�قا: ٥ 
خلص ال�حث إلى أن الفضاء الغیبي والدیني (الكهانة، السجع، الطقوس السحر�ة) شكّل آل�ة تعو�ض�ة فائقة    

نى أمامها المر�ز الأبوي  العمق؛ حیث استعاضت المرأة عن ضعفها الفیز�ائي �سلطة روح�ة مقدسة ومتعال�ة انح
 طائعاً ومستكیناً، مما جعل من جسد الأنثى وعاءً قدر�اً لصناعة التحولات الوجود�ة الكبرى. 

 . بلاغة الصمت وشعر�ة الحجب:٦ 
أكدت الدراسة أن الصمت والمسكوت عنه في النص النسوي �انا �ف�ضان �الدلالات والأنساق المضمرة؛ فلجأت    

وز المشفرة والاستعارات الكنائ�ة (كالإسقاط على الطب�عة والحیوان) لتهر�ب مواقفهن الراد�كال�ة الشاعرات إلى الرم
 والاعتراض�ة من مضیق الرقا�ة الأبو�ة الصارمة، محولاتٍ "حظر الكلام" إلى طاقة تولید جمال�ة وفكر�ة �امت�از. 

 . تقو�ض الذات الفاحشة والمواجهة الجبهو�ة:٧ 
اللغوي، انتقلت "الأنا الأنثو�ة" من الحجب والكنا�ة إلى المواجهة الصر�حة والسافرة، مستخدمةً    في ذروة التمرد    

آل�ات "الإخصاء الرمزي" ومرآة التقب�ح �حق فحول القول والقبیلة، رافضةً �شكل قاطع اختزالها في صورة "الدم�ة 
 ات صانعة للمعنى والمصیر. الرخام�ة الممتلكة" أو "الشاة المساقة"، لتفرض ندیتها التامة �ذ 

 ثان�اً: آفاق الدراسة اللاحقة والمستقبل�ة 
ال�اب على  تفتح  فإنها  الجاهلي،  النسوي  الخطاب  المضمرة في  الأنساق  بتفك�ك  أحاطت  و�ن  الدراسة،  هذه  إن 

درس النقدي مصراع�ه لآفاق �حث�ة واعدة نقترح على ال�احثین وطل�ة الدراسات العل�ا ارت�ادها مستقبلاً لتطو�ر ال
 الجندري:

أفق الموازنة التار�خ�ة (الجاهلي والإسلامي): دراسة "تحولات الأنا الأنثو�ة بین نسقین: دراسة مقارنة بین الخطاب 
النسوي الجاهلي والنص النسوي في صدر الإسلام" لرصد ��ف أعاد الدین الجدید ص�اغة حضور المرأة لغو�اً 

 وس�م�ائ�اً. 
(جیو�وت�قا النص النسوي): دراسة "أثر البیئة والجغراف�ا (خطاب نساء الحواضر �ـ مكة و�ثرب أفق النقد الجغرافي   

و�صرى في مواجهة خطاب نساء ال�اد�ة الفطر�ة قبل الإسلام)" لتب�ان أثر الفضاء المكاني في ص�اغة راد�كال�ة 
 التعبیر. 

الذ�  ال�حث في "س�كولوج�ا الراوي  الرسمي:  والتدو�ن  التلقي  تفك�ك�ة في أس�اب حجب واست�عاد أفق  ر: دراسة 
 الإنتاج الشعري النسوي في مدونات التراث الجاهلي (الأصمع�ات، المفضل�ات، وحماسة أبي تمام نموذجاً)".

أفق الأنثرو�ولوج�ا الجسد�ة المواز�ة: دراسة "س�م�اء الز�نة والجسد الحُر في الشعر النسوي قبل الإسلام: تفك�ك  
 ي أدوات التحلي والتحصن المعنوي".المسكوت عنه ف

بهذا �كتمل هذا ال�حث مستو�اً على سوقه، �اشفاً عن الوجع المخبوء والثورة الهادرة وراء أصوات نساء قهرتهن  
 الأعراف وأنطقتهن الرغ�ة العارمة في صون الكرامة والوجود الإنساني الكامل.
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١ .  ) الدین.  عز  س�كو.  )٢٠١٨إسماعیل،  دراسة  والأنثرو�ولوجي:  النفسي  التحلیل  إطار  في  العر�ي  في  -الشعر  ثقاف�ة 

 ). دار غر�ب للط�اعة والنشر والتوز�ع.٥(ط.  البن�ات الأدب�ة القد�مة
. (إحسان ع�اس، و�براه�م السعافین، و�كر ع�اس، �تاب الأغاني ).  ٢٠٠٨الأصفهاني، أبو الفرج علي بن الحسین. ( . ٢

 مجلدًا). دار صادر.  ٢٥، ٣تحقیق؛ ط. 
). مكت�ة ٢. (محمد محمد حسین، تحقیق؛ ط.  دیوان الأعشى الكبیر).  ١٩٩٠الأعشى، م�مون بن ق�س بن جندل. ( . ٣

 الآداب ومط�عتها. 
 . (عبد الهادي ع�اس، ترجمة). دار دمشق.المقدس والمدنس). ١٩٨٨إل�اد، میرس�ا. ( . ٤
 ). دار الكتب العلم�ة.٥(مصطفى عبد الشافي، تحقیق وض�ط؛ ط. . دیوان امرئ الق�س). ٢٠٠٤امرؤ الق�س. ( . ٥
 . مكت�ة نهضة مصر ومط�عتها. المرأة في الشعر الجاهلي). ١٩٥٤الحوفي، أحمد محمد. ( . ٦
 ). دار ال�شائر.١. (حاتم صالح الضامن، تحقیق؛ ط. دیوان الخرنق بنت بدر). ٢٠٠٣الخرنق بنت بدر. ( . ٧
 . (كرم ال�ستاني، تحقیق وشرح). دار المسیرة. شعر الخنساء). ١٩٨٢الخنساء، تماضر بنت عمرو. ( . ٨
 ). دار المعارف.٢٥(ط.  تار�خ الأدب العر�ي: العصر الجاهلي ض�ف، شوقي. (د. ت.).  . ٩

العبد. ( .١٠ العبد).  ٢٠٠٢طرفة بن  الدین، تحقیق وض�ط؛ ط.  دیوان طرفة بن  ). دار الكتب ٣. (مهدي محمد ناصر 
 العلم�ة.

 ). المر�ز الثقافي العر�ي. ٣(ط.  النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقاف�ة العر��ة).  ٢٠٠٥(  الغذامي، عبد الله. .١١
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