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 المستخلص
توض�ح هذا تناول هذا ال�حث معنى الحداثة في الأدب وحاول التوصل إلى مقار�ة نقد�ة تسهم في         

المفهوم وجلاء أ�عاده، فالحداثة من أكثر مفاه�م الأدب ومصطلحاته تعقیداً وتشع�اً. و�ذ وصفنا الأدب �أنه  
حدیث فلقد نقلناه إلى فضاء واسع الآفاق... فهل الحداثة زمن�ة؟ أم هي مفهوم یتخطى الزمان؛ حین ینفتح  

فهوم الحداثة �الأدب الحدیث المتداول؟ وما حدود  النص على القراءة و�نفلت من �ل تأو�ل... وما علاقة م
 ومجالات المشار�ة بین هذا المفهوم وعلاقاته الواسعة والأدب الذي یدرس أكاد�م�ا؟ .

و�ذ حاول ال�احث توض�ح رؤ�ته للحداثة درس المصدر العلمي قاصدا تفك�كه لتسهل معاینته... والمصدر  
للفهم السائد لحداثة الأد  التي العلمي هو صورة  العلم�ة  ب. وحین نتواضع جم�عاً على ضعف المصادر 

تدرس الأدب الحدیث وابتعادها عن حق�قة الإبداع؛ أشرنا �شكل غیر م�اشر إلى إشكال�ة الكتاب الجامعي  
أو المصدر العلمي فإذا �ان هذا المصدر لا یلبي أي تصور معقول لحداثة الأدب فإن هذه الإشكال�ة قد  

ان ذلك في الأدب الحدیث أو المواد الآخر.... فالكتاب الجامعي (في الأغلب) هو  ازدادت عمقا سواء �
أسهل الكتب تأل�فا وأقلها جهدا، ومادته معطاة سلفا. إذ لا �طالب المؤلف ف�ه أكثر من تغط�ة مفردات 

ات. و�كف�ه  المنهج تغط�ة لا تراعي التراكم المعرفي وتغیر الحقائق العلم�ة والمواضعات عبر عقود من السنو 
 أن �عید إنتاج ما أنتج. 

وفي الفقرة الأخیرة درسنا (موس�قى الشعر) ضمن مفهوم الحداثة الأدب�ة والمتغیرات الصوت�ة والنغم�ة التي  
احتوتها القصیدة المعاصرة، وعلاقة موس�قى الشعر والموه�ة الموس�ق�ة بتدر�ب الذائقة النغم�ة مع أمثلة  

 ة في الشعر العر�ي. موجزة ل�عض المنجزات الصوت�
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Abstract 
    This study addresses the meaning of modernity in literature and seeks to arrive at a critical 
approach that may contribute to clarifying this concept and illuminating its various dimensions. 
Modernity is among the most complex and far-reaching concepts and terms in literary 
discourse. When we describe literature as “modern,” we place it within a broad and expansive 
horizon. Does modernity, then, possess a temporal dimension? Or is it a concept that transcends 
time? When the text opens itself to reading and unfolds before every interpretation, what 
relation does the concept of modernity bear to the commonly circulating notion of modern 
literature? And what are the boundaries and points of intersection between this concept, with 
all its wide-ranging associations, and the literature that is studied within academic frameworks ? 
In an attempt to clarify his understanding of modernity, the researcher has examined the 
scholarly source, with the aim of deconstructing it in order to facilitate its scrutiny. The 
scholarly source represents an image of the prevailing understanding of literary modernity. 
When we collectively acknowledge the weakness of the academic sources that deal with 
modern literature, and their estrangement from the reality of creativity, we are indirectly 
pointing to the problematic of the university textbook or scholarly source. If this source fails to 
satisfy any reasonable conception of literary modernity, then the difficulty becomes even more 
acute, whether in modern literature or in other fields. The university textbook is often the most 
prolific in quantity, yet the least rigorous in effort and contemplation, since its material is 
usually already given in advance. The author is generally required only to cover the prescribed 
topics of the curriculum in a manner that neither rises to the level of cumulative knowledge nor 
keeps pace with the changing facts and scholarly additions that have accumulated over decades. 
It is sufficient for him merely to reproduce what has already been produced . 
In recent years, our study of the music of poetry has been situated within the concept of literary 
modernity, as well as within the sonic and rhythmic transformations embodied in the 
contemporary poem, and the relationship between the music of poetry and the musical aptitude 
in shaping rhythmic sensibility, with concise examples drawn from certain phonetic 
achievements in Arabic poetry. 
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 الحداثة في الأدب 
وملاحظة متكررة. فهذا لم �كن المصدر العلمي الذي یرجع إل�ه الطل�ة الدارسون إلا موئل دراسة        

المصدر مطالب أن �حتوي التحولات الهائلة التي تحدث �ل حین.... وحین ننظر �إمعان إلى المصدر  
العلمي المختص �الأدب الحدیث، فإن إشكال�ة �برى تتجلى بوضوح... إذ إن الأمر متعلق �موضوع عصي  

المدارس الأدب�ة أو المذاهب الأدب�ة، وسوف على التحدید، تتكاثر حوله الآراء وتختلف، وتتعدد ت�عا لذلك  
یترك ذلك أثرا واضحا في طر�قة فهمنا للأدب الحدیث. ول�س خاف�ا أن هذه المادة تعاني من ضعف ووهن،  

 والمصدر العلمي أحد الأس�اب الرئ�س�ة في ذلك.
لاته الخاصة  ومن البدیهي أن نتساءل عن معنى الأدب الحدیث، وهل �قابل هذا المصطلح في معناه ودلا

الأدب القد�م؟ أم إنهما �ختلفان اختلافا عضو�ا أو جذر�ا.... لا شك في أن الوصول إلى تحدید مصطلح  
الأدب الحدیث و��ضاح مقار�اته من الأمور التي تبدو م�سورة أول وهلة... ولا بد من اعتماد هذه السهولة  

ید الذي �جب أن �سلك الآن لإ�ضاح القصد  المفترضة في معالجة هذا الموضوع لأن هذا هو الطر�ق الوح
وتبیین المغزى، فالأدب الحدیث لا �عني النقد الأدبي الحدیث ولا نظر�ة الأدب ولا �عني المناهج الأدب�ة....  
إذ المقصود �الأدب الحدیث هو النص الشعري والنص القصصي والنص الروائي والنص المسرحي.... وقد  

 الأدب�ة النص�ة والتي قد لا تخرج عن مجمل التقس�م السابق. �ضاف إلى ذلك �عض الاتجاهات 
اتفقنا على أن مادة الأدب الحدیث هي النص المكتوب، فهل نكون بذلك قد منحنا موضوع الأدب   و�ذا 

 الحدیث استقلالا وتمیزا عن المواد الأدب�ة المنهج�ة؟ 
هذا التحدید ما زال غامضاً، فماذا نعني  لقد أمكن تحدید مادة الأدب الحدیث �أنها النص الأدبي.... ولكن  

�النص و��ف ندرسه، أندرسه دراسة تحلیل�ة أم تار�خ�ة....؟ إذا درسنا النص دراسة تحلیل�ة فلقد دخلنا في 
إطار النقد التطب�قي وهو أحد الدروس المستقلة التي �ضمها منهج تدر�س اللغة العر��ة. أم أنه دراسة للتار�خ  

الأدب�ة من خلال النص.... أم هو دراسة تمیز �ل جنس أدبي عن الآخر عن طر�ق  الأدبي وفن السیرة  
 النص أ�ضا. 

إن المطلع على طب�عة المنهج التدر�سي المقدم لأقسأم اللغة العر��ة لا بد أن یلاحظ تداخل المواد       
دب والنقد وتار�خ النقد التدر�س�ة لا س�ما الأدب�ة منها. وهو التداخل الذي نجده عادة على مستوى نظر�ة الأ 

الأدبیون   المنظرون  یبذله  مما  الرغم  على  تتداخل  ولكنها  الممیز،  تصن�فه  المواد  هذه  من  فلكل  الأدبي 
والمعنیون من جهد لإحكأم التصن�ف بین المواد الأدب�ة وهناك من یرى أن هذه المواد ل�ست مستقلة �طب�عتها  

في التعامل مع الأعمال الأدب�ة "إن التداخل والتشا�ه والصلات   فالمهم ل�س الاستقلال�ة بل الطر�قة الخاصة
القو�ة بین النقد الأدبي والنظر�ة وتار�خ الأدب لا �عني �أن لكل هذه الفروع له استقلال�ة في میدانه الخاص 
على الرغم من حق�قة التعامل مع النصوص الأدب�ة. إذ إن لكل طر�قة خاصة في التعامل مع الأعمال 
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�ة �حددها الأدب الممیز، فالمؤرخ الأدبي یتعامل مع النص لیبین الظـروف والملا�سات التي أحاطت  الأدب
�ه و�صاح�ه، والناقد یتعامل مع النص لیبین مواطن الجودة والرداءة وأس�ابهما أو لیبین لنا مدى انفراده �ه  

لأعمال و�نما لكي �ستن�ط م�ادئ  أو �جملة من النصوص لا لكي �صدر أحكاماً أو �صور انفعاله إزاء هذه ا
 ) ١٩٨٦عامة شاملة حق�قة الأدب وأثره �ظاهرة عامة أ�ضا" (الماضي، 

فهناك طر�قة خاصة في التعامل مع النص، �حددها الهدف فإذا �ان الهدف من تدر�س مادة الأدب       
  خاصاً. الحدیث هو اكتشاف الجدید الذي لم �سبق إل�ه عندئذ س�كون تعاملنا والنص تعاملا

فیها هذا الأدب.... وعادة ما تضع   التي نشأ  البدا�ات  إلى  العودة  بد من  الحدیث لا  وفي دراسة الأدب 
المناهج المتداولة للأدب الحدیث القرن الماضي بدا�ة مؤ�دة لظهور هذا الأدب انسجاماً مع ما �طلق عل�ه  

لا الاتجاه الكلاس�كي أو أدب الإح�اء  (عصر النهضة)، و�بدأ الحدیث عن شعر محمود سامي ال�ارودي ممث
 أي إح�اء القد�م في صورة أو شكل جدید.

و�ذا حددنا للشعر العر�ي مرحلة �لاس�ك�ة فلا بد �عد ذلك من تحدید مرحلة رومانس�ة وواقع�ة....ضمن  
شاعر  منهج �طفو على سطحه الاضطراب وغال�ا ما ینتهي الدارسون عند مدرسة (الدیوان) أو یتوقفون عند ال

أحمد شوقي وقد �مدون الفترة الزمن�ة إلى مدرسة (أبولو) أو إلى منتصف الخمسینات في أحسن الاحوال. 
 )١٩٨٠(الدسوقي، 

القرن        الذي �تب في  الأدب  له هل هو  تحدید مفهوم واضح  دون  الحدیث من  الأدب  دراسة  وتتم 
ة واختلاف لغة الشعر أو الأدب وموضوعاته  العشر�ن. وهل (الحداثة) زمن�ة أم هي اختلاف الرؤ�ة الشعر�

 عن الشعر القد�م. وهل الفرق الزمني �اف للفصل بین الأدب الحدیث والأدب القد�م؟
و�ذ نجد إغفالا تاماً للحداثة.... مفهوما واتجاها أدب�ا فلا بد أن نر�ن للتفسیر السائد في الكتب الجامع�ة أي  

 الأدب المكتوب في زمن معین.... وهو القرن الماضي وقبله �قلیل. أن الحداثة زمن�ة. فهي تطلق على 
ومعظم الذین تصدوا لوضع �تاب في الأدب الحدیث یلزمون أنفسهم �المنهج الذي سار عل�ه عمر الدسوقي  
في �تا�ه الأدب العر�ي الحدیث، وان لم �كن هذا الالتزأم دق�قا.... وعلى هذا النحو ظل المنهج ثابتا یبدأ  

رحلة الكلاس�ك�ة ثم الرومانس�ة ثم الواقع�ة.... مع خلط غیر مقصود بین هذه المراحل وتت�ع غیر دقیـق �الم
 لمراحل الأدب العر�ي ومقارنتها �المذاهب الأدب�ة الغر��ة.

 و�مكن �سهولة توج�ه نقد شامل ودقیق لتقس�م الأدب العر�ي الحدیث وفق المدارس الغر��ة. 
حدیث تبرز مشاكل عدة لم ینت�ه إلیها واضع المنهج الدراسي فضلا عن التكرار ففي تدر�س مادة الأدب ال

في دراسة المذاهب الأدب�ة، فتارة تدرس في مقرر الأدب الحدیث وتارة في النقد الأدبي أو في الأدب المقارن 
ات المادة وفي مناهج ال�حث الأدبي. و�لاحظ غ�اب المنهج أي الطر�قة التعل�م�ة الواضحة في تعیین مفرد 

 المدروسة وتحدید طرق دراستها واست�عابها. 
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و�ذا أضفنا إلى ذلك طا�ع العصر المتغیر والمتسارع في تغیره، فإن إشكال�ة المنهج تظهر و�أنها        
دامت تتصف   فالرؤ�ة الأدب�ة تظل رؤ�ة احتمال�ة وما  الجامعیین  الدارسین  التي تواجه  المعضلات  أكبر 

تتصف �التغیر، ولا �عني غ�اب الثابت أو هلامیته فالثابت هو أساس المتغیر لأن �الاحتمال لا بد أن  
المتغیر إنما �كون على محور الثابت... ولكن التغیر أص�ح سمة هذا العصر المتحول �سرعة في اتجاهات  

 �صعب تحدیدها وض�طها. 
ظهر و�أنه خارج العصر الذي یدرس  لقد أصیب الدرس الجامعي في مادة الأدب الحدیث �العقم، فلقد        

أد�ه و�دلاً من تقو�م ومراجعة هذا المؤلف قأم المعنیون بتدر�س هذه المادة �الاستعانة �المؤلفات التي مضى  
على تأل�ف �عضها أكثر من خمسین سنة.... لقد توقف الزمن في مؤلفات الأدب الحدیث أو �اد أما في 

 والآنتقال السر�ع. الحق�قة فإنه موار �الحر�ة والتجدد 
الحدیث عند   العر�ي  الكلاس�كي في الأدب  للمذهب  المعتاد �شرح موجز  المنهجي  الكتاب  یبدأ  وغال�اً ما 
محمود سامي ال�ارودي ثم �سیر سیرا �طینا لیلاقي حافظ إبراه�م و�عد ذلك یلامس أحمد شوقي مع بوادر 

التي ظهرت طلا الرومانس�ة  بوادر  أو  الجدیدة  المنهج  الكلاس�ك�ة  و�توقف  والمازني....  العقاد  لدى  ئعها 
المعتاد طو�لا عند أحمد شوقي ل�ستوفي المسرح الشعري وهنا �كون الفصل الدراسي قد أشرف على الآنتهاء  
و�ذا �قى في الوقت �ق�ة فسوف یتناول �عجالة الرومانس�ة أو الواقع�ة ضمن التصن�ف الشائع في الأدب 

 العر�ي الحدیث.
ناول للأدب العر�ي الحدیث قائم على إغفال حق�قة الأدب العر�ي ومصادر قوته وآفاق التجدید  إن هذا الت

ف�ه، ومن الصعب تصور وجود مراحل للأدب العر�ي الحدیث �تلك التي مر بها الأدب الأور�ي والفرنسي  
واقع من  معروفة مستخلصة  م�ادئ  الكلاس�ك�ة  ل�س شعرا �لاس�ك�ا لأن  الإح�اء  فشعر  الشعر    خاصة. 

الأور�ي ولا علاقة للشعر العر�ي الحدیث بها. وقد تجوّز الدارسون والنقاد فقر�وا هذه المدارس من الأدب  
العر�ي وط�قت �شكل قسري على شعر هو ا�عد ما �كون فكراً وتطوراً و�ن�ة عنها. ور�ما وجد في شعر  

. والمنطق العلمي �جافي مجافاة  �عض الشعراء العرب ما ینطبق على م�ادئ الكلاس�ك�ة أو الرومانس�ة
حق�ق�ة هذا التطابق الذي هو ل�س تطا�قا على وجه التحدید ولقد دأب �عض الدارسین على ر�ط مناهج  

 تطور الأدب العر�ي �الأدب الغر�ي مثل دراسة الد�تور إیلیـــا حــاوي عن الكلاس�ك�ة في الشعر.
تتجلى في اختلاف مذاهب الأدب الغر�ي وابتعادها   غیر أن حاوي نفسه أ�ان �شكل واضح عن حق�قة ثابتة

عن الأدب العر�ي.... فهو �عد أن حاول جاهدا إ�جاد مقار�ات بین الأدبین ینطبق علیها المذهب الكلاس�كي  
قال: "ولا بد لنا في النها�ة من التذ�یر �أن �ل رأي في ما قدمناه �ان قائما على التجوز والترج�ح لأن  

).  ١٩٣، ص.  ١٩٨٠في نظرته الواع�ة لم یتطرق إل�ه الشعراء والنقاد العرب" (حاوي،   المذهب الكلاس�كي
و�ذا �ان ثمة لقاء أو تشا�ه بین الأدبین في انط�اق المذاهب الغر��ة علیهما فإن سب�ه هو أن الأدب لا بد  
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بید أن هذا اللقاء  أن �حتوي على نوازع إنسان�ة تشترك فیها الشعوب والأمـــم وتتلاقى عند نقاط مشتر�ة.  
الذي �عد بدیه�ا لا علاقة لـه مطلقا �الر�ط الوثیق الذي أوجده الدارسون واخترعوه بین الأدب العر�ي ومذاهب  
الأدب الأورو��ة. إن ط�ائع التجارب الفن�ة تتماثل بین الشعوب من تماثل النفوس. (وقد اتفق أن الشعر 

س�ك�ة ولم �ظفر ف�ما وراء العقل والحواس إلا نادرا وفي فلذات العر�ي راوح في الحدود التي قالت بها الكلا
متفوقة ف�ه وف�ما دونه من الآثار العالم�ة ولقد أفعم الشعر العر�ي �الم�الغات و�خاصة في المدح �ما أنه  

ة.  مال إلى التعقیدات والتولیدات والمماحكة الب�ان�ة والمعنو�ة. والشعر الكلاس�كي لا �س�غ التطرف والإحال
فهو �طفو على لجة المعاني و�نزل في قلبها، لكنه مقید �حدود لا یتعداها. أما الشعر العر�ي فلم �ك�ح في  
غلوائه أي رادع، و�انت المعاني مادة للمنافسة، والت�اري �حیل النظم ل�كشف من بدع الغلو ما لم �فطن  

 ) ١٩٣، ص. ١٩٨٠إل�ه سا�قوه). (حاوي، 
لأدبین التي ذهب إلیها ال�احث في المقت�س السابق، والتي هي موئل نقاش طو�ل، و�عیداً عن المقارنة بین ا

فإن اختلاف الآداب الأور��ة ومناهج تطورها عن الأدب العر�ي أمر لا بد من قبوله �سبب اختلاف البیئة  
 الاجتماع�ة والس�اس�ة والفكر�ة التي تأثر بها �لا الأدبین. 

لاقة بین الأدبین، ل�س من شأن الأدب الحدیث، ولا یدخل في إطار  ومع ذلك فإن إ�جاد نوع ما من الع
دراسته لأن المدارس الأدب�ة أو المذاهب الأدب�ة، تدرس ضمن تار�خ الأدب أو الأدب المقارن أو النقد الأدبي  

 في جان�ه النظري. 
الناق �عمل  وحین  المجال.  هذا  في  مهم  دور  الأدب  ونظر�ة  الأدبي  للنقد  �كون  أن  إ�جاد  و�مكن  على  د 

خصائص مشتر�ة بین الآداب القوم�ة، �مكن على أساسها ذلك تقس�م الأدب العر�ي وفق مناهج الأدب  
الغر�ي. ومع ذلك سوف �صطدم هذا الصنف من دارسي الأدب �حق�قة الاختلاف بین الأدبین.... فمن 

�ه ومحاولة صهرها �ي تنسجم  الصعب مثلا مقار�ة البرناس�ة في الأدب العر�ي. ومن الصعب بلوغ الرمز�ة ف
 مع المذهب الرمزي. 

وفي �ل حالة من الحالات ی�قى الدرس الأدبي الحدیث، �عیدا جدا عن هذه المذاهب. لأن (الأدب الحدیث)  
القد�م. أي الأس�اب التي جعلت من هذا الأدب  درس �عنى عنا�ة خاصة �ما �میز الأدب الحدیث عن 

 تشكل جوهر هذا الأدب الحدیث منذ ما �سمى �عصر النهضة. حدیثا. وعلى هذا فإن (الإضافة ) 
لقد حدث تحول هائل على صعید الأدب �تا�ة وتلق�ا وعلاقات وفرض منطق العصر ومواضعاته المتسارعة  
على الدارسین وضعاً جدیداً ما �ان ین�غي لهم إغفاله.... فلقد حدث تحول في بن�ة الشعر لا س�ما في اللغة 

الشعر والأجناس الأدب�ة الآخرى الشعر�ة وفي موس بین  العلاقة  توثقت  �قاه أو في موضوعاته.... �ذلك 
�سبب اتساع الرؤ�ة الثقاف�ة.... وظهرت أنواع جدیدة تدق أبواب الإبداع الأدبي �قوة فلم یبق للشعر السلطان  

لم �كن قد انزوى قلیلا  المطلق واله�منة الكبرى على ما سواه من الفنون بل أص�ح �ساو�ها عنا�ة وأهم�ة، إن  
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عند �عض الشعوب التي وجدت في فن القصة تعبیرا أوفي عن آمالها وطموحها ونزوعها النفسي والجمالي  
ومع سطوع هذه الحق�قة فإن منهجنا الدراسي الذي �عنى �الأدب الحدیث �ست�عد ما دون الشعر است�عادا 

 قصد�ا
أم وعنا�ة القراء مأخذا مهما.... لا س�ما عند المتطلعین  إن القصة بنوعیها القصیر والطو�ل أخذت من اهتم

من الأد�اء والقراء الذین فتحوا أذهانهم على أنواع أدب�ة ول�س على نوع واحد. ولقد �ان حر�اً �الجامعة التي  
 هي مر�ز التنو�ر الثقافي أن تولي عنا�ة �أدب القصة والروا�ة

ج) غیر مؤثرة تأثیرا فعالا في الح�اة الثقاف�ة العامة �سبب  لقد ظلت معظم جامعاتنا �سبب (قصور في المنه
انكماشها وتخوفها الشدید من �ل جدید. ور�ما �ان للجامعة �سبب طب�عتها الأكاد�م�ة أن تتر�ث وتتأنى قبل  
أن تفسح المجال للقادم الجدید غیر أن تأملها هذا قد طال إلى الحد الذي أص�حت ف�ه الجامعات معزولة  

 ها الثقافي. وهي لذلك لا تستط�ع أن تقدم خدمة خاصة �صفتها مؤسسة ثقاف�ة. عن مح�ط
وظلت مناهج الأدب الحدیث تدور دورة مملة حول نفسها �ل عأم دون أمــــل �إضافة أو تغییر، فالح�اة  
المقررة جاوز  الحدیث  بینما مصنفات الأدب  �كل مبتكر  للتعرف  �الإثارة والتساؤل، وم�الة   حولها مفعمة 
تض�فه   سوف  لما  یتطلعون  الثانو�ة  المدارس  من  الطل�ة  �أتي  وحیــن  عاما....  الخمسین  �عضها  تأل�ف 
الجامعة إلیهم عن هذا الذي اطلعوا عل�ه أو على نزر منه في الح�اة الثقاف�ة العامة لا �جدون غیر معلومات 

 مكررة �ادت صلتها تنقطع �الح�اة 
تغیرة فلماذا �جمد المنهج الدراسي المختص �الأدب الحدیث و�ثبت و�ذا �انت الح�اة متجددة ومتطورة وم

على أدوات مستهلكة لفرط تداولها. �ضاف إلى ذلك أن �عض المواد التي تدخل في إطار الأدب الحدیث 
قد انقرضت أو �ادت. وأص�حت تشكل جزءًا من تار�خ الأدب فالمسرح�ة الشعر�ة انقرضت ل�س في البلاد 

في العالم أجمع ومع ذلك ما زالت المسرح�ة الشعر�ة ومسرح شوقي خاصة �شكل جان�ا  العر��ة فقط بل  
 أساس�ا من درس الأدب الحدیث 

إن �لمة أدب لا تعني الشعر ضرورة، ولو تفحصنا الأدب الحدیث لوجدنا أنه مختص �الشعر. لكن �لمة  
و  الشعر،  مثل  متعددة،  أدب�ة  وأنواع  وأجناس  أشكال  تحتها  تندرج   " والقصة أدب  والمسرح�ة،  الروا�ة، 

 القصیرة.... و�ل نوع من هذه الأنواع یندرج بدوره إلى أنواع أخرى أو أشكال أخرى" 
إن مقررات أدب�ة مثل فنون أدب�ة أو الأدب المقارن أو النقد الأدبي الحدیث هي من مقررات السنوات الأر�ع  

الحدیث و�ن �ان من الممكن للفنون الأدب�ة أن    في الدراسة الأول�ة الجامع�ة، لا �مكن أن تحل محل الأدب 
 تتناول القصة والروا�ة مثلا أو المسرح. 
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ومادة الفنون الأدب�ة تدرس الأنواع الأدب�ة من حیث نشأتها وتطورها وأهمیتها. أما دراسة القصة والروا�ة 
.... و�مكن أن نصاً أدب�اً �شترك مع الشعر في مادة الأدب الحدیث، فهي من اختصاص الأدب الحدیث 

 تدرس أجناس الأدب في مادة الفنون الأدب�ة و لكل وضعه الخاص والمختلف.
الأدب  مادة  والسلبي فرض  الإ�جابي  بوجه�ه  التطور  للتطور.... وهذا  وأجناسه  الأدب  مفهوم  لقد خضع 

افة  العر�ي الحدیث فمق�اس دراسة الأدب الحدیث هو مقدار التغیر الذي حصل في الأدب، �معنى الإض
التي قدمها الأد�اء عبر العصور. وهذه الإضافة و�ن خضعت لمعط�ات البیئة أو الظرف الاجتماعي والفكري  
إلا أنها فرضت نفسها على الوجود الأدبي �حیث إذا ذ�رت ع�ارة الأدب الحدیث، لا یلتفت الذهن إلا إلى  

 هذا التغیر الذي أص�ح سمة من سمات الح�اة الثقاف�ة. 
لتغیر لا �قتصر على الموضوعات الجدیدة التي أدخلها الأد�اء في بن�ة القصیدة الحدیثة بل  غیر أن هذا ا

تعدى ذلك إلى رؤ�ة جدیدة وموقف من العصر في تجل�اته و�شكال�اته الكثیرة. بل لقد صنعت إشكال�ة خاصة  
شر�ن الأخیرة أكثر من  بها �مكن أن نطلق علیها إشكال�ة الحداثة العر��ة والتي تتجلى في سنوات القرن الع

أي وقت مضى " ولم تكن وقفة الحداثیین العرب في الواقع أمأم المرا�ا المحد�ة أقصر أو أقل استغرا�ا. ولم  
تكن أصواتهم أقل ضج�جا. رغم أن موقفهم المبدئي أكثر ضعفا. فالحداثة الغر��ة جاءت نتاج ثقافة غر��ة، 

غر��ة خلال ثلاثمائة عأم من تطورها وعلى الرغم من ذلك فإن  والمصطلح النقدي الحداثي إفراز للفلسفة ال
الحداثة في قلب التر�ة الثقاف�ة الغر��ة خلقت أعداءها الرافضین لها. ولم �كن المصطلح النقدي الجدید أوفر  

ت حظاً، فهو �مثل أزمة متجددة لا تفقد قوة دفعها في لحظة من اللحظات. فما �النا �النسخة العر��ة التي نقل
النتائج الأخیرة للفكر الغر�ي دون أن �كون لها مقدماته المنطق�ة، واستخدمت مصطلحا نقد�ا �جمع بین  

 ). ١٠، ص. ١٩٩٨غرا�ة النحت وغر�ة النقل إلى لغة جدیدة" (حمودة، 
وهذا موقف من الحداثة العر��ة المعاصرة وهو یوحي برفض م�طن لها، لأنها لم تنقل المصطلح الغر�ي بل  

ة الغر��ة واستخدمت أسلو�ا جدیدا في الص�اغة اللغو�ة لا �خلو هو الآخر من الغرا�ة والمداورة. ولعلنا  الرؤ�
نضرب مثلا لذلك بتعر�ف للحداثة الشعر�ة " لنقل أن الحداثة في الشعر لا تقوم على ثنائ�ة یتعارض فیها  

الحاضر نفسه. على    الماضي مع الحاضر في محور زماني بل تقوم على أساس من تعارض آخر في
مستو�ات متعددة، والشاعر (المحدث) بهذا الفهم هو الشاعر الذي یبدع في الحاضر مقابل الشاعر الذي 
أبدع في الماضي، �ما أنه الشاعر الذي یرت�ط �جانب متقدم في الحاضر مقابل الشاعر الذي یرت�ط �جانب  

تغیر في الإدراك نتج عن تغیر في علاقات ثابت والارت�اط في الجانب المتقدم من الحاضر �شیر إلى  
الحاضر. و�مجرد أن �عى هذا التغیر في العلاقات �حاول ص�اغته إبداعاً فإنه یدخل في تعارض له أكثر 

 ). ١٩، ص. ١٩٩٨من جانب" (عصفور، �ما ورد في حمودة، 
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عرف الكثیر�ن ل�ست   وعلى هذا النحو نجد تحدیداً للحداثة لا �خلو من غموض ولعلنا ندرك أن الحداثة في
هي الحداثة الزمن�ة فقط، وهذا وحده إنجاز مهم في التعر�ف �معنى الحداثة مما قد یترك ظلاله على الفهم 

 العأم (للحداثة) سواء في جانبها المتداول أو في جانبها الأكاد�مي. 
الذي ین�غي للمنهج التدر�سي    ولعل أولى النتائج المترت�ة على مجمل الفهم العـــأم للحداثة، أن الشاعر الحدیث 

أن �عنى �ه هو ذلك الشاعر الذي أثار الدهشة حوله �إبداعه لغة وصورة، وهو الشاعر الذي أضاف إلى  
 القصیدة العر��ة ما �شكل إضافة نوع�ة لم �سبق إلیها من قبل...

النص. أو الذي   ودرس الأدب الحدیث لا �عنى �السیرة الأدب�ة إلا في الجزء ال�سـیر الذي �ضيء معنى
�ساعد على دمج وعي القارئ �النص. فالدرس الأدبي الحدیث لا �كون ثابتا في الذاكرة دون إق�ال من القراء  
عل�ه. فإن �انت السیرة الذات�ة تحقق مثل هذا الإق�ال ف�كتفي ب�عض منها. أما السیرة الطو�لة المملة التـي 

�عض الم�الغات فل�س من شأنها أن تضئ النص الأدبي  تمتلئ بها المصنفات الأدب�ة. وقد تحتوي على  
لأن الأدب الحدیث في حق�قته وجوهره أدب النص ول�س أدب السیرة. �ما أن السیرة الذات�ة تدخل في �اب 

 السیرة الأدب�ة.... وقد تدرس ضمـــــن تار�خ الآداب...
 أدب النص: 

وهي أن الأدب الحدیث هو أدب النص تحدیداً فین�غي أن  و�ذا اتفقنا على المقولة التي أردنا إث�اتها هنا،  
نحدد معنى النص إذ لا بد من وضع رؤ�ة واضحة للمصطلح قبل الخوض في القضا�ا التي تبنى عل�ه. 
�حدد المحدثون للنص مفهوما قائماً على نظرات فكر�ة وفلسف�ة وقد انشغل �عض الدارسین العرب �مفهوم  

له. ولا بد هنا من نقل رؤ�ة (رولان �ارت) للنص ل�س للالتزأم بها أو التقید النص والمقار�ات التي وضعت 
بها بل لمنح القارئ انط�اعا أول�ا عن هذا المفهوم.... لأن إشكال�ة المصطلح تعد من أكبر المعضلات  

لنص  التي تواجه دارس الأدب الحدیث.... نقت�س هنا ما نشره عبد السلأم بنعبد العال تحت عنوان ما هو ا
إذ �قول "نحن ن�الغ �ثیرا إذا قلنا أن الك�ف�ة التي �حدد بها رولان �ارت النص تعین مفهوما جدیدا عن الكتا�ة  
ذاتها لا قسما من اثر ولا �عضا من إنتاج (....) الأثر الأدبي �شار إل�ه أما النص فیبرهن عل�ه، الأثر  

أن النص منهج في مقابل شيء أخر �مكن أن �سمى    تتناوله الید. أما النص فتتناوله اللغة. ل�س معنى ذلك 
موضوعاً. �ما أن ذلك لا �عنى أن النص حر�ة في مقابل شيء جامد. لكن الأهم من ذلك أن النص لا  
�قابل الأثـر مثلما �قابل ال�مین ال�سار. فل�س الأثر الأدبي �لاس�ك�ا في حین أن النص طلائعي فقد تنطوي  

مثلما أن �ثیراً من النتاجات الأدب�ة المعاصرة ل�ست �النصوص" (بنعبد   آثار أدب�ة قد�مة على نصوص 
 ). ١٩٩٨العالي، 

وهذا التحدید �غلفه �عض من الغموض دون شك، غیر أن المنظـر الأدبي المعاصر والمحدث، اخذ �ضفي  
إن المعقد  مواضعات العصر وما �عتوره من تعقید على المصطلح، انطلاقًا من مقولات الحداثة التي تقول: 
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والمر�ب لا �مكن التعبیر عنه إلا �ما یواز�ه. و�ذلك یتوصل إلى إ�عاد ال�ساطة عن المفاه�م المعقدة، لأن  
الت�س�ط قد �ضر �الدقة التي �جب أن �كون علیها المفهوم أو المصطلح. ومع ذلك فإن ما �مكن استخلاصه  

فهو مفهوم غیر زمني و�هذا الفهم �حدث    من التحدید السابق، أن النص لا یتصف �الزمن�ة ضرورة....
الاختراق بین ما ذهب إلیـه رولان �ارت و�ین رؤ�تنا للنص و�النس�ة له " النص لا یدخل ضمن تراث�ات، ولا 
ینقسم إلى أجناس. ما �حدده أساساً هو قدرته على خلخلة التصن�فات المعهودة على هذا النحو فالنص دوما  

خلق المفارقات لذلك فإن ما �میز النص هو انفلاته من �ل تأو�ل نهائي. أنه  بدعة وخروج. أنه قدرة على  
مما یتسع بـه الأثر هو محدودیته. أما النص فلا نهائي ورمز�ته لا حدود لها. وهو نس�ج    الانغلاق لا �قبل  

 ).١٩٩٨الاقت�اسات والإحالات والأصداء" (بنعبد العالي، 
ى دراستنا الأدب�ة ولسنا مطالبین �ه أكاد�م�ا ر�ما �عنینا معرف�ا،  هذا الفهم الحدیث للنص ل�س مفروضا عل

 والمسافة بین الأكاد�مي والمعرفي ل�ست �عیدة.
إن تحدیدنا للنص الأدبي �قوم على أساس اعت�اره عملا مكتو�ا یتصف �صفات أدب�ة محددة من حیث 

میزات لغو�ة خاصة، لعل أهم سماتها  تجاوزه للنصوص السا�قة وانفتاحه على التأو�ل. �معنى أنه یتمتع �
التفرد، والجدة والابتكار ولا بد ان �كون (التناص) حاضرا في النص والتناص هنا لا �عني تفاعل النصوص  
السا�قة في النص الواحد، إنما هو احتواء النص لنفسه.... فالتناص هو نس�ج النص ذاته فهو لا �حیل إلا  

 إلى نفسه. 
الذي أشرنا إل�ه ف�ما سبق یتعلق �النص (الروائي) خاصة، فإننا �مكن أن نضع  و�ما أن مفهوم (النص)  

الفكر   مع  انسجاما  المصطلح....  فوق  القفز  إلى  ذلك  یؤدي  أن  دون  أ�ضاً،  جان�ه  إلى  الشعري  النص 
التقر�ب بین الأجناس الأدب�ة. و�ن�غي الإشارة هنا إلى الفصل المنهجي بین   المعاصر الذي �عمل على 

ین مختلفین.... الأول هو الأدب الحدیث والثاني هو الأدب المعاصر.... ولا بد أن �أخذ المنهج  مصطلح
 التدر�سي �عین الاعت�ار هذین المصطلحین المختلفین.

إن مفهوم النص، لا �مكن إلا أن �كون زمن�ا في تدر�سنا المنهجي للأدب الحدیث. وعلى هذا فالنصوص 
�معنى   الفروض. ومعنى  الحدیثة هي نصوص زمن�ة  أحسن  الماضي على  القرن  �تابتها حدثت في  أن 

زمنیتها هنا أنها مواك�ة للتطـور والتبدل الذي حصل على مستو�ات الح�اة المعاصرة، ولا بد أن �كون للأدب 
 تأثر بها على (فرض) أن الأدب انعكاس للبیئة �ما تذهب إلى ذلك النظر�ة الطب�ع�ة.

لبیئة الاجتماع�ة والثقاف�ة وهو استشراف لمـــا �أتي.... وهذه النظرة الواقع�ة  إن الأدب تمثل خصب وحیوي ل
للأدب لا تنسجم مع تصن�ف الأدبــاء الـعــرب إلـــى �لاس�كیین ورومانسیین.... الخ. أو أن الأدب الحدیث  

مذهب واحد هو �لاس�كي ورومانسي وواقعي.... فالدارسون العرب اختزلوا مراحل متناقضة ومت�اینة في  
هو الأدب الحدیث. و�كون ذلك مدعاة للقول أن الشاعر العر�ي �مكن أن �كون �لاس�ك�ا ورومانس�ا وواقع�ا  
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في الوقت نفسه. وهذا دلیل آخر یبرز مقدار الخلط الذي رافق تدر�س مادة الأدب الحدیث على وفق المناهج  
 ین.الغر��ة دون النظر إلـــى الاختلافات الجوهر�ة بین الأدب

و�ذ �نا قد وضعنا مقار�ة لمصطلح النص ضمن هذا ال�حث فإن تدر�س مادة الأدب الحدیث لا بد أن �كون  
دراسة نص�ة �معنى أن اتجاهات القصیدة الحدیثة، والاتجاهات الحدیثة في الروا�ة، تظهر بوضوح من خلال  

 دراسة النصوص.
ر من خلال النص الشعري وهو عادة قصائد جدول مقترح للموضوعات و��ف�ة توز�ع مادة الأدب المعاص

 مختارة. 
 الأدب العر�ي المعاصر (الفصل الدراسي الأول)

مقدار   هو  أهمها  لعل  عدة.  اعت�ارات  وفق  تم  المعاصر،  الأدب  اخت�ار موضوعات  أن  و�مكن ملاحظة 
صر، إن هذه  الإضافة التي أحدثها الشعراء المعاصرون. والتي ظلت معلما �ارزاً من معالم الشعر المعا

الإضافة هي في جوهرها تغیر مهم على صعید القصیدة العر��ة المعاصرة ین�غي إبرازه وفرزه، وق�اس مدى  
 تأثیره. 

كما أن هذا التغیر لا �عني على الإطلاق، انغلاق القصیدة العر��ة المعاصرة وابتعادها عن مح�طها الثقافي  
وام تطوره  في  القد�م  العر�ي  الشعر  وهو  معالجة  الأصلي.  أ�ة  وفي  العصور  الفعال عبر  تداده وحضوره 

لموضوع الأدب الحدیث والمعاصر لا بد من إظهار هذه الحق�قة.... فالحداثة أو المعاصرة لا تعني على  
الإطلاق القط�عة مع الماضي. إننا نعاین الماضي بروح الحاضر، لكي �ظل هذا الماضي مطوراً للحاضر  

متغیرات أساس�ة في الفكـر والأدب والثقافة �ان القرن العشرون ساحة �برى لها  فعالا ف�ه "فنحن على أبواب  
التراث لن �كون فعالاً ومؤثراً إلا حینما نكون نحن فاعلین   لنا أن نؤ�د فهما سائدا هو أن  (.... ) وأن 
نجاحنا في   نكون معاصر�ن. و�ن مدى  الفهم إلا حین  الماضي حق  نفهم  ومؤثر�ن في عصرنا.... ولن 

،  ١٩٩٣التعامل مع الماضي یتوقف على مدى است�عابنا للحداثة في نتائجها و�فرازاتها وتجل�اتها" (م�ارك،  
). وانطلاقًا من هذه الحق�قة التي تنفتح على الاتجاهات الحدیثة التي أثبتت أصالتها ود�مومتها  ١٠ص.  

 یلة وخصوص�اتنا الثقاف�ة.على هو�تنا الأص  الانفتاحعلى مدى عقود من السنوات دون أن یؤثر هذا 
ولو تمعّنا في المخطط السابق الذي وضعناه مقترحا للأدب المعاصر، سنجد أنه �قوم على أساس هذا الفهم  
ولا بد من التأكید أن الوعي الدقیق لدورنا الثقافي ضمن العصر س�قود حتما إلى تمثل هذه الاتجاهات �عد  

قافتهم الأدب�ة، فأص�حت جزء من الثقافة العر��ة المعاصرة، وصار  أن استوعبها الأد�اء العرب وتمثلوها في ث
 لزاما على المؤسسات الأكاد�م�ة أن تضع هذا الوافد الجدید في صلب اهتمامها وعنایتها.

 الأدب العر�ي المعاصر (الفصل الدراسي الثاني) 
 الأدب الحدیث: 
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قائم على أساس اختلاف المصطلحین    حین فصلنا بین الأدب المعاصر والأدب الحدیث، فإن هذا الفصل
الكلاس�ك�ة...   المرحلة  أدب  المتداولة  الدراسات  ما �طلق عل�ه في  أو  الإح�اء  أدب  الحدیث هو  فالأدب 
والمعروف أن مستوى التجدید في هذا الأدب �ان مختلفا اختلافا بینا عن التجدید في النصف الثاني من  

 القرن العشر�ن. 
لإبداع الشعري في رؤ�اه الجدیدة وفي موقف المتلقي منه. لم یوفر معمار القصیدة هذا الاختلاف الذي شمل ا

ترت�ط ضرورة   المعاصرة لا  العر��ة  للقصیدة  أشكالاً موس�ق�ة  ابتكــر  والقوي حین  الثابت  القد�مة،  العر��ة 
ن نشهد  �المعمار الفني السابق، و�ن �انت تستمد تجددها من أصل واحد (عروض الخلیل). و�دلا من أ

انزواء هذا الوافد الجدید واندثاره �ما تن�أ له �ثیرون، وجدنا طول الخمسین سنة الماض�ة أنه تعا�ش مع  
المتلقون في معظمهم أن �كون هناك لونان شعر�ان �كمل أحدهما الآخر.... و��قى   شعر العمود وتقبل 

 الإبداع الحق�قي هو الف�صل بین شعر جید وشعر رديء.
الشعر المعاصر من إرهاصات فن�ة وفكر�ة، في خمسینات هذا القرن، وأص�حت رموز هذا الشعر  لقد ولد  

الآن، هي الرموز التي �ستدل بها على تطور الشعر العر�ي. لقد دخلت میزات أسلو��ة ولغو�ة جسد القصیدة 
سسة الأكاد�م�ة أن  العر��ة، واستوعبها القصید العر�ي أحسن ما �كون الاست�عاب. وأص�ح لزاماً على المؤ 

تعتنى بهذا الوافد الذي أص�ح لفرط قوة اندفاعه �شكل أصالة جدیدة لا تختلف عن أصالة الشعر العر�ي  
القد�م، وأص�ح لزاما على الدارس ألا �خلط بین شعر حافظ إبراه�م مثلا والس�اب، على فرض�ة أن الشاعر�ن  

الابتعاد عن المنهج العلمي والعملي الذي �جمع �ضمهما مصطلح الأدب الحدیث.... و�بدو بوضوح مقدار  
 الشاعر�ن في س�اق واحد. 

إن الشعر الحدیث هو �اب مستقل ین�غي أن �ضع له المنهج الدراسي شأنا مستقلا، و�ذلك تكون مواض�عه  
العر�ي   الشعر  النظر في مقرراته �ي تشمل  التي تدرس الآن مع ضرورة إعادة  المتداولة  المواض�ع  هي 

 في اتجاهاته وطرق التعبیر ف�ه. الحدیث 
 أدب الروا�ة:

السر�ع للأدب الروائي والقصصي    الانتشاركان لا بد من وضع هذا العنوان أحد مؤشرات هذا ال�حث �سبب  
في الوطن العر�ي و�ق�ال النقد والدراسات الأدب�ة عل�ه إق�الاً یوازي أح�انا الإق�ال على الشعر، مما أوجد  

 ما ملفتا من قبل المعنیین �الأدب.فضاءً واسعاً واهتما
لقد ظل الأدب الروائي والقصصي مجهولا في المناهج الدراس�ة الجامع�ة بل �كــــاد �كون ملغى لا س�ما في  
التدر�س ما زالت غیر  الدراسات الأول�ة. ولعل المؤسسات الأكاد�م�ة التي اعتادت على منهج واحد في 

هذا النوع من الكتا�ة الأدب�ة، �مكن أن یتوأصل و�ستمر و�شكل ظاهرة  مت�قنة من أن هذا الجنس الأدبي أو  
جدیرة �الدراسة والتثمین.... ور�ما �ان السبب في عدم إدخال الفن القصصي ر�نا أساس�ا من أر�ان الأدب  
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الحدیث والمعاصر، هو أنه من نتاج الغرب وهو ل�س ابنا �ارا للبیئة العر��ة. و�التالي فهو لا �ملك من  
 الأصالة شیئًاً مهما یدفع ال�احثین والقائمین على شؤون التدر�س إلى تبن�ه والعنا�ة �ه.

والحق إن هذا الذي نفینا عنه الأصالة ل�س �عیدا عن تراثنا العر�ي أ�ما �عد.... لقد استوعب العرب القصص 
ن الأدب القصصي ولعل �تاب  والحكا�ات في آدابهم القوم�ة.... وتمثلها أدبهم و�انت دافعا لإ�جاد نوع ما م

ألف لیلة ولیلة وهو �عتمد على القص و�لعب ف�ه المتخیل دورا �بیرا، أول �تاب في القصة، اعتمد عل�ه  
 جل �تاب القصة الأوائل.... وترجم من العر��ة إلى اللغات الأور��ة. 

ر�یین بها.... لقد تملكنا العجب  ولم ننت�ه (نحن العرب) إلى ق�مة الل�الي إلا �عد أن وجدنا عنا�ة الأد�اء الغ
القصة   �تاب  لجم�ع  دافعا ومحر�ا  الل�الي  إذ ظلت حكا�ات  بهذا  الغرب  عنا�ة  مقدار  اطلعنا على  حین 

 المعروفین، ولعل أهمیتها ظلت راسخة إلى هذا الیوم. 
بل إن ال�عض    والغر�ب أن الل�الي الألف التي أدهشت العالم الغر�ي لم تجد عنا�ة ما في دراساتنا الأدب�ة،

إلیها �عین السخر�ة على أنها نوع من الحكا�ات الخراف�ة التي ین�غي أن تست�عد وعلى هذا النحو   ینظر 
�قضي طالب الجامعة أر�عة أعوام، ولا �عرف شیئًا عن هذا الموروث القصصي الاجتماعي المهم، الذي  

 أحدث دو�ا في العالم المتقدم.
ن�ة والاجتماع�ة الكامنة في الل�الي، فأخذ الدارسون العرب �عد ذاك �حاولون لقد نبهنا الغرب إلى الق�مة الف

التي   العر��ة  للمخیلة  �أن هذا الأثر هو فخر ومجد  �قین  دراستها في رسائل جامع�ة مستقلة. وهم على 
ها  ابتكرت هذا النوع من القص. وهذا لا �عنى أننا ندافع عن الل�الي برمتها.... ما جاء في �عض مضامین 

مخالفا للذوق أو للأخلاق العامة، لكننا نأخذها �میزتها الفن�ة، �معناها الأعم و�طر�قة الراوي والمروي له... 
�ان مصدرها التراث السردي العر�ي   الانفتاحات لقد �ان للسرد الروائي الغر�ي علاقة �التراث العر�ي فمعظم  

لتأكید الجذور  القد�م، والتي    القد�م، وذلك لغناه من ناح�ة ومن أخرى  التراث العر�ي  السرد�ة الكامنة في 
�الإمكان اعتمادها �بدیل للشكل الروائي الغر�ي.... علما �أن الغر�یین ذاتهم استوحوا نصوصهم انطلاقًا من  
هذا التراث. ونمثل �ألف لیلة ولیلة التي أجمعت الكتا�ات الغر��ة وغیرها على أهمیتها بناء ودلالة.... �ما 

ى توظ�فات (خورخي لو�س بورخ�س) لیناب�ع هذا التراث وللأل�اني (إسماعیل �ادار�ه). (نور الدین، نشیر إل
 ) ٢٠٩، ص. ١٩٩٨

الغرب لل�الي �عنى الكاتب العر�ي بها فیوظفها هو الآخر في النص الروائي   استخدام �عد زمن طو�ل من  
وطن العر�ي ومغر�ه.... �قول والقصصي، �ما فعل نجیب محفوظ إضافة إلى �تا�ات أخرى من شرق ال

محمد برادة وهـو �اتب من المغرب " لنتذ�ر في هذا الصدد الحیوات الكثیرة التي أض�فت إلى ح�اة ألف لیلة  
ولیلة الذي غدا على مر العصور مولداً لنصوص تخیل�ة غز�رة، تنهض من ثنا�ا النص الألفي لتفصل ما  
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متناثر  معط�ات  دلالة  تستخلص  أو  مقتض�ا  مشاهد ورد  لتشخ�ص  والغر�ب  العجیب  فضاء  تستعید  أو  ة 
 ).١٩٩٣معاصرة" (برادة، 

الهمذاني والحر�ري  العر��ة عند  المقامات  للسرد، ففي  العر�ي لوجدنا أشكالا أخرى  التراث  تمعنا في  ولو 
ن  والزمخشري.... یلفت النظر طر�قة السرد القصصي والحكا�ات والنوادر ذات الدلالة، التي لا تكتفي �ف 

(المقامة)   أهم�ة  العرب.  الدارسون  اكتشف  وقد  اجتماع�ة.  مواقف  تضمنها  بل  للمقامة  الممیزة  الص�اغة 
ودورها في تنو�ع مصادر التراث العر�ي �ي لا �كون مقتصرا على الشعر. وقد درس د. حمادي صمود في 

لإ�جاد را�ط بین البنى الأسلو��ة"  وعلاقتها �السرد القصصي في محاولة    المقامكتا�ه (الوجه والقفا) محللا بن�ة  
 ). ١٩٨٨(صمود، 

هذا فضلا على ما تشكله السیر الشعب�ة من إرهاصات وما تثیره من قضا�ا تتعلق ولو من �عید �السرد، ولا 
العالي الذي �طلب عادة في   الخ�ال الأدبي  المغرق في فرض�اته لا  الخ�ال  بنیت على  أنها  �غض منها 

وضعت سیرة بني هلال ونصوص ابن إ�اس في عدد من �تا�ات القصاصین المعاصر�ن  الكتا�ات الأدب�ة وقد  
 ). ١٩٩٨(نور الدین،  

هنالك إذا أشكال سرد�ة عر��ة �مكنها لو وظفت أن تمنح الروا�ة العر��ة أصالة تمتد جذورها إلى الماضي....  
عر�ي القد�م لم یول السرد أ�ة أهم�ة.  بید أن الإشكال الذي یواجه الدارس المعاصر للروا�ة.... هو أن النقد ال

فهو نقد مر�ز على الشعر ل�س إلا. لقد انحازت الدراسات النقد�ة للشعر �شكل �كون مطلقا �استثناء ما  
كت�ه قدامة بن جعفر في (نقد النثر) و أبو هلال العسكري في (سر الصناعتین) ولو أوجد النقد العر�ي حیزا  

لة الأصالة في القصة والروا�ة.... لأن تجاهل النقد لمثل هذا النوع من الكتا�ة  للمقامة مثلا لما واجهتنا مشك 
 قد �عني إهمالا �ل�ا لها. 

هل �مكن القول �عد ذلك أن وجود الروا�ة العر��ة اختراق فكري وثقافي؟ إذ أن هذا النوع الأدبي تطور في  
ارسین المعاصر�ن ما زالوا �عتقدون  الغرب و�شكل علامة من علامات هذا التطور. لا شك في أن �عض الد 

�عني   نقلا حرف�ا  ونقلها  معها  التعامل  وأن  وقالً�ا  ا  قد� أشكال غر��ة  المعاصرة، هي  السرد�ة  الأشكال  أن 
التراث العر�ي الأصیل لا �متلك في هذا  الثقاف�ة "إن  النهائ�ة استسلاما فكر�ا وتضی�عا للهو�ة  المحصلة 

مكن أن �شكل خلف�ة معرف�ة صل�ة لق�أم ممارسة نقد�ة خلاقة.... خلافا لما  المجال زادا معرف�ا حق�ق�ا، �
هو عل�ه الحال في مجالات معرف�ة و�بداع�ة أخرى �الشعر مثلا، والتي تعد �مثا�ة الدعائم الأساس�ة لمقومات  

ر�ة والتطب�ق�ة  الثقافة الغر��ة. إذ �جد ال�احث نفسه محاصراً بر�أم هائل ومتنوع من الدراسات والأ�حاث النظ
الرصینة، تجعله في ش�ه اكتفاء ذاتي عن معارف الشعوب والحضارات الآخرى مهما عظمت (....) إن نقد 
الروا�ة لا �متلك جذورا في التراث النقدي العر�ي الغز�ر والمتنوع في مجال دراسة الشعر وقضا�اه ولذلك فإن  

الذي نشأ وتطور واستجاب لواقع المجتمع العر�ي، على الناقد العر�ي إن شاء متا�عة هذا الجنس الحدیث  
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أن یلتفت أساساً إلى النقد الأورو�ي و�عتمد على نظر�اته ومفاه�مه �أدوات نظر�ة و�جرائ�ة لمقار�ة الأعمال  
 ). ١٩٠، ص. ١٩٨٩الروائ�ة العر��ة" (أزرو�ل، 

صالتها وأهمیتها، لأن الثابت  ولسنا هنا في معرض مناقشة وجهات النظر والآراء المختلفة حول الروا�ة: أ
أن الروا�ة أص�حت علامة من علامات ح�اتنا الأدب�ة المعاصرة. ومما یثیر الغرا�ة �شأن الدرس الأدبي  
الحدیث، أن هذا الدرس ما زال �عني العنا�ة �لها �المسرح الشعري و�قضي وقتا طو�لا في تدر�س المسرح�ة 

ما �ان إلا وافدًا وطارئًا على الأنواع الأدب�ة العر��ة، ولم �كن  الشعر�ة على الرغم من أن المسرح الشعري  
أصلاً فیها، فضلاً عن اندثار المسرح الشعري منذ أحمد شوقي؛ فلم یؤلف ف�ه أحد لا شعرًا ولا نثرًا منذ  
عقود، ومع ذلك �صر الدرس الأدبي الحدیث على المسرح الشعري في حین أغفل هذا الدرس الروا�ة وهي  

 سوخا وما زالت موضوع اهتمأم �الغ. أكثر ر 
ان انفتاح الدرس الأدبي الحدیث على المسرح الشعري �ان �جب أن �قابله انفتاح على الروا�ة وهي الأولى 
�الرعا�ة.... فالتأل�ف الروائي العر�ي �عد الآن �المئات، وأن أسماء الروائیین العرب المعاصر�ن توازي أسماء 

إدخال الروا�ة أو السرد�ات في صلب دراسة الأدب الحدیث والمعاصر و�ما أن  الشعراء، لذا لا مناص من  
الروا�ة أو السرد�ات نمط خاص من الكتا�ة اقترح وضع درس مستقل في مناهج اللغة العر��ة �اسم أدب  
الروا�ة، و�مكن أن �حل هذا الدرس محل آخر هو الأدب المقارن للصلة الوث�قة بین الدرسین، ولأن الأدب  

 لمقارن فقد بر�قه منذ زمن وما عاد �ملك حضوره في أذهان الطل�ة سوى الاسم.ا
إلى   القد�م وصولا  العر�ي  الأدب  في  السرد�ات  تار�خ�ة عن  نبذة  �إعطاء  الروا�ة  أدب  تدر�س  في  ونبدأ 

ة هذا الأدب البدا�ات الأولى لكتا�ة الروا�ة في هذا القرن.... ثم الروا�ة في العقود الأخیرة انطلاقًا من أهم�
 الراقي أقترح تخص�ص فصل دراسي �امل له �عنوان أدب الروا�ة ووفق المخطط الآتي:

 الملاحظات  النسبة الوقت  الموضوع م

تدریس المقامات.. والسیر.. ونبذ موجزة عن  ٪۲٥ : ساعة ٦ السردیة العربیة ۱
 السرد عند العرب 

الوطن   ۲ في  الروایة  نشأة 
 العربي

نشأة الروایة منذ روایة زینب "محمد حسین  ٪۲٥ : ساعة ٦
 ھیكل

عالمیة  ٪۳۰ : ساعة ۸ الممیزات الفنیة للروایة ۳ بنماذج  التطبیق  الروایة،  للغة  دراسة 
مشھورة، ثم نماذج عربیة، ثم دراسة للمتخیل  

 في الروایة العربیة
الروایة   ٪۲۰ : ساعة ٤ القضایا الفكریة والاجتماعیة ٤ الاجتماعي  عنیت  بالواقع  العربیة 

والسیاسي.. بعض نماذج نجیب محفوظ.. حنا  
 مینا.. عبدالرحمن الربیعي.. عبدالرحمن منیف
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إن ما یثیر حقا ل�س فقط إهمال المقرر العلمي لفن القصة والروا�ة بل إهمال السرد�ة في التراث العر�ي... 
فطالب اللغة العر��ة یتخرج من الجامعة دون أن یلفت  إلا ما ندر، ودون منهج محدد وواضح الأصول،  

نظره مثلا أن قصة ألف لیلة ولیلة هي من أهم بواعث الفن القصصي.... ولم �عن یوما �قراءتها.... في  
 الوقت الذي شكلت ف�ه هذه الل�الي ینبوعا ثرا لتراث القصة الغر�ي.

 الجمال الصوتي:
لناح�ة الجمال�ة أو �الجمال�ة الصوت�ة فهو موس�قى قائمة على أساس  موس�قى الشعر من أكثر الفنون تعلقا �ا

المقاطع الصوت�ة إذ �فصل الإ�قاع الثابت ذو المدة الزمن�ة المكررة بین هذه المقاطع �ما فیها من المقاطع  
 الطو�لة والمتوسطة والقصیرة.

و�من   النظاموهذا   المتمیزة،  العر�ي هو�ته  الشعر  �منح  الدقیق  موس�ق�ة  العروضي  العر��ة سمات  اللغة  ح 
و�نشاد�ة قلما توجد في اللغات الأخرى. هو فن سمعي والسمع أب للملكات اللسان�ة وهو لذلك أب للشعر،  
�اعت�اره واحداً من هذه الملكات، ولارت�اط الصوت �الشعر خصوصا، لأن الشعر في أصله إنشاد، والإنشاد 

ما زالت إلى الیوم تمتاز �صفة الأناشید ول�س ذلك إلا لخصائصها    قائم على الصوت، ولعل �ثیراً من القصائد 
 الصوت�ة. 

على هذا النحو �شكل الصوت میزة جمال�ة. وهذه المیزة الجمال�ة الإنشاد�ة هي التي سهلت حفظ الشعر في  
ظ العصر الجاهلي. إذ أنه لم �صل مدونا أو محفوظاً في �تاب (على الأغلب). إن الشعر إلى الیوم �حاف

 على هذه المیزة على الرغم من التطور الهائل في بن�ة الشعر وفي طر�قة �تابته و�لقائه. 
وموس�قى الشعر أكثر غنى من مجرد الإ�قاع المنظم المتكرر بین المقاطع. إذ من الواضح أن الشعر العر�ي  

والتأثیر، أي هو    �ستعمل النبر عند الإنشاد.... والنبر میزة صوت�ة وهو عامل مهم من عوامل التوأصل
عامل من العوامل المكونة للشعر�ة و�ن �ان النبر �حدث في النثر أ�ضاً. و�لا التأثیر�ن �حدث في الصوت 
أي الشفو�ة ول�س في الكتا�ة "و�ن هناك من اللغات الح�ة، ما �عد النبر أساسا مكملا لبنیتها ولا �مكن فهم  

نبر إلى جانب التنغ�م و�كون مساعداً مهما في العمل�ة الشعر�ة،  اللغة إلا �ه.... وفي الشعر العر�ي �ستخدم ال
وفي �عض اللغات �كون التنغ�م عاملا حاسما أو ما �سمى �النغمة الكلام�ة. وتلعب هذه النغمة في �عض 

 ).٤٧اللغات دورا هاما، فتغیر النغمة قد یت�عه تغیر في الدلالة في �ثیر من اللغات" (أن�س، د.ت.، ص. 
نا�ع من إحساس الشاعر ومن وع�ه �أهم�ة  إن الصو  �اللغة الشعر�ة، لأن الصوت  ت ذو علاقة وطیدة 

الحرف والكلمة، ومن ثقافة لغو�ة واسعة تتلاقى مع مدر�ات ذهن�ة وجمال�ة في نفس الشاعر، مثل التناغم  
ق والتنظ�م بین  الصوتي فهو و�ن بدا عفو�ـــا فإن الشاعر لا بد قد أحضر وع�ه �املا، وهو �حاول التنسی

الشاعر   إحساس  الصوتي)  (التناغم  بتعبیرنا  نقصده  "ما  الملائكة  نازك  تقول  القصیدة،  داخل  الحروف 
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�الحروف إحساساً �حیث تأتي في شعره متناسقة متجاو�ة، ولكــي نوضح معنى هذا ننظر في قول (محمود 
 طه):

 أنا الذي قدست أحزانــــــــــه 
 الشاعر الشاكي شقاء ال�شر.

فإنه في الشطر الثاني من البیت یورد أر�ع �لمات �غلب علیها جم�عا حرف (الشین) و�حس القارئ المرهف 
أن لهذا الحرف تأثیراً خف�فا لأنه �منح البیت موس�قى �ئی�ة �أنها شكوى إنسان�ة رتی�ة ومثل هذا موجود 

 ).١٤٨، ص. ١٩٧٩�كثیر في شعر علــي محمود طه" (الملائكة، 
قدة في الدلالة النفس�ة لحرف الشین، وهي دلالة مفترضة یوحي بها مناخ القصیدة، لا حرف الشین  �حثت النا

�اعت�اره حرفا مجردا. وهذا التأثیر النفسي لهذا الحرف لا یلتقي مع الصفة الجمال�ة للتناسق والآنتظأم في 
، فما �النا إذا وجدناها تتكرر  النص، فتو�لى الشینات الأر�ع في النطق ل�س مستحسناً، إن ف�ه ثقلا واضحا

أر�ع مرات توال رتیب؟ لكن الناقدة منحت التناغم الصوتي �عدا معنو�ا نفس�ا وجعلته جزءا من البن�ة الشعر�ة  
عند الشاعر وهو �عد مهم وأساسي ونبهت إل�ه وأوضحته "أن للموس�قى في شعر علي محمود طه أس�ا�ا  

�اب أن الحروف التي أكثر الشاعر من استعمالها في شطر ما  أخرى غیر تناغم الحروف، وأحد هذه الأس
). إن موس�قى  ١٥٢، ص.  ١٩٧٩أو بیت تنسجم في أح�ان �ثیرة مع المعنى الذي �حتو�ه" (الملائكة،  

الشعر إذًا لا تقتصـر على العروض والأوزان، بل تتعدى ذلك إلى جرس الكلمة، وتكرار حرف معین داخـــل  
نان في تغییر اللغة وأبنیتها �ما �حصل �ثیرا في الشعر من اجل استثمار الطاقة النص. وقد �شترك الاث

الصوت�ة   التعبیرات  الخطأ قصر وظ�فة  "من  �قول جاكو�سون  أقصاها  إلى  الشعري  الس�اق  التعبیر�ة في 
ن عادة �الذات على مجرد إعادة التوازن فلو �انت النظم الصوت�ة للغة العقل�ة تمیل إلى الحفاظ على التواز 

فإننا نجد على العكس من ذلك أن �سر النظأم �عد خاص�ة ممیزة للغة العاطف�ة والشعر�ة. فالقدرة التعبیر�ة  
للقول الآنفعالي یتم الوصول إلیها عن طر�ق استغلال الفوارق الصوت�ة الموجودة في اللغة إلى أقصى درجة. 

ة للاستجا�ة للمستو�ات الآنفعال�ة الأعظم، ولا نتورع  إلا أن هذا القول الآنفعالي �حتاج إلى وسائل أشد فعال�
عن تعدیل الأبن�ة الصوت�ة حیث تختلف الحروف للتغلب على آل�ة القوى المحایدة، وقد �صل الضغط على  

 الاعتداء على العلاقات القائمة فتبتلع حروف ما لمجاراة الإ�قاع. 
التغلب على الآل�ة واستثمار الطاقة التعبیر�ة للأصوات و�نفس الطر�قة نجد أن لغة الشعر في محاولتها  

�أقصى قوتها تدخل تعدیلات هامة في الأبن�ة الصوت�ة للكلمات والأنظمة الس�اق�ة الموس�ق�ة" (جاكو�سون،  
 ).١٢٢، ص. ١٩٧٨كما ورد في فضل، 

لشعر�ة واللغة العاد�ة،  یثیر جاكو�سون قضا�ا عدیدة في هذا النص، أهمها الق�مة الصوت�ة في �ل من اللغة ا
وعلاقة القول الآنفعالي �الصوت، وقدرته على تحط�م الوسائل القد�مة، لأنه �حاجة إلى وسائل جدیدة تمنح  
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اللغة الآنفعال�ة مستوى متمیزا من الاستجا�ة.... هنا لا �عد الصوت مجرد تناغم في الحروف أو اتفاق بین  
ین أو غیرها... یتعلق الموضوع �الأبن�ة الصوت�ة إذ على الشاعر  مخارجها أو القدرة على استخدأم حروف الل

 أن �ستخدم مهاراته في الإفادة من العلاقات الجدیدة التي �ستحدثها في النص. 
البن�ة   داخل  اللغة علاقات جدیدة  العالي وتمكنه من  الفني  الس�اب �حسه  بدر شاكر  الشاعر  وقد وضع 

تائج طی�ة في مجال استخدأم الصوت وموح�اته في النص الشعري  الصوت�ة القد�مة. واستطاع الخروج بن
حین "أدرك أن شعر�ة الوزن في الموازنة، وشعر�ة التقف�ة في التشج�ع وشعر�ة التقط�ع في الترج�ع وتمأم  
الطب�ع�ة   الأصوات  النص  في  فاجتمعت  استلهمه،  إلا  للصوت  مصدرا  یترك  ولم  التطو�ع،  في  الإبداع 

والأصوات الفن�ة وتفاعلت، وقد ضم إلیها أصواتا منقولة موهومة فدل �كل ذلك على أن والأصوات اللغو�ة 
الصوت �س�طر عل�ه مبنى ومعنى، وعلى أن للأصوات إ�قاعا في نفسه قبل أن �كون لها إ�قاع في نصه  
وعلى أن صدى الصوت، صوت على الحق�قة، وصوت على المجاز في معنى الشعار والقض�ة أو الموقف، 

دل بها على أن قصیدته أنشودة �حق وأن مصطلح الأنشودة قد �كون أنسب لمثل نصه من مصطلح    كما
 ).١٩٨٩القصیدة" (الطرابلسي،  

للشاعر   والأطفال)  (الأسلحة  الشعر على قصیدة  لغة  الصوت في  لوظ�فة  فهمه  السابق  المقت�س  یوظف 
اعر، والناظر إلیها أول مرة یلمح استخداما  الس�اب، وهي من القصائد المتمیزة في القاموس الشعري لهذا الش

 فر�دا للكلمات ذات الإ�قاع الصوتي: 
 سلأم على العالم الأرحب 
 على مشرق منه أو مغرب 
 سلأم لأفون روى عروق 
 شكسبیر والزهر والدال�ة 

 أفق، شاعر النور، أن الشروق 
 ) ٥٨٨یهدده غ�مة داج�ة. (الس�اب، د.ت.، ص. 

الموس�قى، و�لاحظ استخدأم الس�اب للفعل الر�اعي في القصیدة: والأفعال  الصوت في القصیدة متناغم مع
الر�اع�ة أر�عة أنواع: ما �انت حروفه الأر�عة مت�اینة مثل دحرج وما تماثل فیها الحرفان الأول والثالث مثل  

ه الثاني والرا�ع  طرطب وما تماثل فیها الثالث والرا�ع مثل شملل، وما تماثل فیها الأول والثالث �ما تماثل ف� 
مثل وسوس. ولم یتجه الس�اب ف�ما استعمله في نصه من أفعال ر�اع�ة ومشتقاتها إلا إلى هذا النوع الرا�ع، 
وفي هذا الاخت�ار دلیل على أن همة الشاعر ل�ست متعلقة �البن�ة الر�اع�ة في حد ذاتها بل بنوع الفعل 

الر�اع�ة التي من النوع الرا�ع متولّد في اللغة من   المخصوص �صفات صوت�ة معینة. ذلك أن أكثر الأفعال
 ). ١٣، ص. ١٩٨٩تردید الحرفین الأولین من أفعال ثلاث�ة مضاعفة في الغالب (الطرابلسي، 
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ولكن ما صفات هذا النوع الرا�ع من الأفعال؟ أنها �ما �قول هنري فلاش "تتمیز عن الثلاثي الأصلي، بز�ادة  
طاقة التعبیر، �حكا�ة أصوات الشيء المغني أو تصو�ر حر�ته أو أثره في  مقطع �ضخم حجم الفعل ل�قوي  

النفس �الأصوات، فهو بذلك متمیز �إ�قاع ذاتي من شأنه إذا وصف في الشعر أن �فرز أسالیب من الإ�قاع  
 ). ٤٢٦مختلفة �حسب عدد الأمثلة وتوز�عها في النص" (فل�ش، د.ت.، ص. 

ي �ما قلنا "الأسلحة والأطفال" للس�اب التي تتردد فیها �لمات الحدید  القصیدة الخاضعة للتحلیل الصوتي ه
والرصاص أو حدید عتیق، رصاص حدید. أو �لمة حدید وحدها أو رصاص وحدها.... هذا فضلا عن 
الاستخدأم الخاص للأفعال" ونعتقد أن استعمال �ثیر من نماذج ذلك في نص الس�اب استرعتها الأصوات 

الإ�قاع�ة، لأن الأفعال الر�اع�ة ومشتقاتها التي استعملها، أفعال متمیزة، تمیز لفظي (حدید)   الماثلة في النواة 
و (رصاص) �الدلالة على المعنى دلالة لغو�ة، �مقتضى الأوضاع ودلالة طب�ع�ة �مقتضى الأصوات وقد  

�صلح لجو  یدعم ذلك استعمال �عض هذه الكلمات للتعبیر �الوضع اللغوي. وخاصة �الصوت عن معنى  
 السلم �ما �صلح لجو الحرب، مثل فعل صلصل:

 وأقدامها العار�ة 
 محار �صلصل في ساق�ه 

 وفي قوله: 
 كما صلصل الفضة القامرون.

فمعنى صلصل امتد صوته مع ترج�ع ف�ه، بینما في معنى صل امتد صوت فقط، �قال صل اللجأم إذا  
ترج�عا قلت صلصل اللجام.... والصلصلة، صوت  توهمت في صوته �تا�ة صوت (صل) فإن توهمت  

 ). ١٤، ص. ١٩٨٩الحدید إذا حرك، ومثله أ�ضا �لمات هسهسة وغمغمة وتغمغم وترجرج" (الطرابلسي،  
هل �ان الس�اب واع�ا �ل الوعي �ما توح�ه هذه الأفعال من صدى ومن ترج�ع؟ بل هل �ان واع�ا حقا  

دمه في قصیدته ثم �كثر منه؟ أغلب الظن أن شاعرا مثل  �خصائص هذا النوع من الفعل الر�اعي ف�ستخ
غیر   فمن  و�لا  الأفعال  هذه  دلالات  وأدرك  الصوت�ة،  وقدراتها  اللغة  ألفاظ  من  مهما  شیئًا  الس�اب عرف 
المعقول أن نجد هذه الأفعال مكررة في نص الس�اب. دون أن �كون وراء ذلك عمل�ة مفكرة واع�ة ومنظمة  

ي المليء �صور ح�ة لهذه المفردات والأفعال. إذا هي عمل�ة واع�ة في معرفة اللغة  لهذا الاستخدأم الذهن
والاطلاع على أسرارها ودلالات أفعالها وهي غیر واع�ة حین تنثال من الذهن لتشكل بن�ة شعر�ة إ�قاع�ة  

 جدیدة �كون الصوت أحد أ�عادها المهمة.
 موس�قى الشعر.... رؤ�ة جدیدة:

صر إذًا على العروض فقط �المصطلح المتعارف بل هي إلى جانب ذلك جرس الكلمة  موس�قى الشعر لا تقت
أو هو�ته،  الشعر  تشكل معمار  التي  الصوت�ة،  للمیزات  الواعي  الواعي وغیر  والاستخدأم  الس�اق  وتناغم 
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وس�قى  و�كلمة أخرى فإن موس�قى الشعر، تعني في الواقع نوعین من أنواع الموس�قى، الموس�قى الخارج�ة والم
 الداخل�ة. و�حداها مؤد�ة إلى الآخرى. لقد شكلت ظاهرة الموس�قى الداخل�ة �عض أبن�ة القصیدة الحدیثة. 

ولا بد أن نعید إلى الأذهان، أن الشعر العر�ي مرت�ط �الغناء وما علو �عب القصیدة الغنائ�ة إلا دلیل على  
ر العر�ي على مستوى العصور المتعاق�ة، وقد  ذلك، بل لفرط تجذرها تار�خ�ا تعد طا�عا ممیزا، �ط�ع الشع

حاول ال�عض ال�حث عن سر صمود القصیدة الغنائ�ة: "ما هو السر في أن هذا النوع الكتابي الذي نسم�ه  
القصیدة الغنائ�ة، صمد على مر العصور في جم�ع الثقافات الشفه�ة والمكتو�ة. في حین انقرض أو �كاد 

لماذا تبدو القصیدة الغنائ�ة و�أنها اختصار الشعر �أسره أو تسمیته الثان�ة؟  النوع الوعظي والنوع الدرامي؟  
هل �كمن �عض السر في العلاقة بین القصیدة الغنائ�ة والموس�قى؟ ما هي خصوص�ة موقع القارئ الواحد 

ة الغنائ�ة ذاته، بین قصیدة غنائ�ة وأخرى غیر غنائ�ة؟ لماذا الوجدان العاطفي للشاعر الفرد و�أنه في القصید 
أكثر قدرة على "تكی�ف" استجا�ات القارئ، ور�ما تحو�له إلى صوت ثان للشاعر أو صدى لذلك الصوت  

 ). ١٩٨٨كما أشار ه�غل، لماذا �كون الصوت دالة الموضوع الغنائي ومشكلته في الآن ذاته" (حدیدي، 
موس�قى الشعر، من أكثر دروس هذه الأسئلة ر�ما �انت تحمل في مضمونها إجا�ات ما، غیر أن الثابت أن  

اللغة العر��ة حاجة إلى التفاعل بین الأستاذ والطالب لذا فإن منهج التلقین المعتاد، �قصر �ثیرا عن بلوغ  
الهدف التعل�مي. ولا بد من إعادة النظر �ل عأم في المنهج المقدم إلیهم.... و�ما أننا لا نستط�ع خلق  

ه المعلومات المطلو�ة فلا بد من إشراكه في إ�صال المادة، لأن  موه�ة للطالب، �مكن على أساسها منح
تعلم مادة العروض، رهن بتوافق نفسي بین المادة والدارس وهذا التوافق لن �أتي �سهولة، و�قدم استقراء رأي  

ي الطالب مؤشرا قد �كون عمل�ا ومفیدا. لقد حاول من قبل الناقد (ر�تشاردز) اخت�ار رأي الطل�ة الدارسین ف
انط�اعاتهم، و�ذ استنتج قضا�ا مهمة من خلال هذا  إلیهم �تا�ة  قصیدة معینة وزع نصها علیهم وطلب 
�فید من طر�قة   إلیها الدارسون �ثیرا، فإن منهجنا و�ن �ان �مكن أن  الاستب�ان على الطر�قة التي أشار 

 ر�تشاردز، إلا أن أهدافنا مختلفة تماما...

 وموسیقى الشعر) استبیان (العروض ) ۱النموذج ( 

 قسم اللغة العربیة  -مقدم لطلبة السنة الثانیة 
 الملاحظات  الاجابة الاجابة السؤال

 الاسباب لا نعم ھل مادة العروض مشوقة؟
 لمـاذا ؟ لا نعم ھل طریقة الاستاذ ھي المفضلة لدیك؟

على   الطالب  قبل  من  العروضي  التحلیل  بجدوى  تعتقد  ھل 
 السبورة؟

 لمـاذا ؟ لا نعم

 لمـاذا ؟ لا نعم ھل التقطیع على المقطع الصوتي أفضل أم الطریقة القدیمة؟ 
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یلاحظ من النموذج أن الأسئلة ذات طب�عة خاصة، فهي تحاول اكتشاف الجو النفسي المح�ط �عمل�ة التقد�م  
المدرس أمأم منهج�ة  المعرفي للمادة. �عد أن �كون الطل�ة قد قضوا شوطا في دراسة العروض. مما �ضع  

الموضوع لطل�ة آخر�ن ولظرف قد �كون مختلفا، ومعروف أن حب المادة هو الأساس في تعلمها.... و�م  
ستكون المهمة شاقة أمأم الأستاذ لو ظهر أن عددا �بیرا من الطل�ة لا �حبون المادة، سوف یتأثر المنهج  

ذ�ر اسم الطالب، تفتح أفقا لاخت�ار المنهج    دون شك.... لهذا فإن جمع هذه الب�انات والتي تدون دون 
الأصوب، و�ما أن مادة العروض تعتمد على الموه�ة الموس�ق�ة قبل �ل شيء، فإن تنم�ة ذهن الطالب 

 واكتشاف مواه�ه ل�س �الأمر العسیر إذا توفرت الرؤ�ة الواضحة لذلك. 

 استبیان (العروض وموسیقى الشعر) ) ۲النموذج ( 

 قسم اللغة العربیة  -لثانیة مقدم لطلبة السنة ا
 الملاحظات  الاجابة الاجابة السؤال

 ملاحظات توضیحیة لا نعم ھل مادة مھمة في نظرك؟
ھل لا تحب التغني بالشعر ولا تحب الموسیقى فھل ھذا سبب 

 عدم تعلمك للعروض؟ 
 ملاحظات توضیحیة لا نعم

 ملاحظات توضیحیة لا نعم الشعر؟ھل تعتقد بأنك لن تتعلم العروض أبدا ما دمت لا تحب  

�قدم لطل�ة من نوع خاص الذین ل�س لدیهم استعداد ذهني ونفسي لتعلم مادة العروض، )  ۲هذا النموذج (رقم  
�ضاف إلى ذلك انعدأم الموه�ة أو ضعفها و�ختلف عددهم قد یز�د أو ینقص من سنة إلى أخرى، غیر أن  

ملفتة في �ل سنة دراس�ة. و�عضهم یتوقف عن محاولة لظنه أن هذا نس�ة الذین لم یتعلموا العروض، نس�ة  
 العلم ر�اضي لا طاقة له �ه. 

غیر أن معرفة النس�ة المتزایدة من الذین لا یتعلمون العروض تضع أمأم المختصین المادة مهأم جدیدة 
عروض�ة الكثیرة  تأخذ �عین الاعت�ار هذا العزوف من �عض الطل�ة. ولعلهم یتوقفون أمأم المصطلحات ال

والمتشابهة وصعو�ة التمییز بین الزحافات والعلل فضلا عن عدم اكتسابهم لمهارة التقط�ع، وقد �جد الأستاذ  
الجامعي الذي وقف ساعات طو�لة، �علم العروض أن جهوده لم تثمر عند عدد من الدارسین. وقد تزداد  

 المنهج المت�ع. النس�ة السلب�ة في اتجاه �جعل من الضروري إعادة قراءة 
ولعل أولى النتائج التي �مكن التوصل إلیها من خلال الخبرة التدر�س�ة وجداول الاستب�ان أن الغناء هو  
جوهر العروض. ولن یتضح الإ�قاع إلا �الغناء.... والتغني �الشعر �عني إلقاءه �طر�قة مخصوصة توضح  

 قنا علیها (الغناء) هي الوسیلة لتبیین الإ�قاع. الفرق بین المقاطع.... القراءة الخاصة �الشعر والتي أطل 
إن الطالب في درس العروض سامع وقارئ، فإن لم یتعلم القراءة الصح�حة، فلن یتعلم التقط�ع والمقصود  
�القراءة الصح�حة ض�ط الكلمات والتغنــي �المقاطع أي صوت الموس�قى في الكلمات. فإذا وقف الطالب  

 أمأم بیت الشنفرى: 



  
 ٦٤٦ - ٦٢٤ص:  )،٢٠٢٦   حز�ران  (  ٢ ،العدد ٢ ا�جلد   •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ٦٤٥   - 

 لشعب الذي دون سلع"" أن �ا
ولم یتغن �ه لم �ستطع تقط�عه، فإذا قرأ �لمة سلع �شكل خاطئ، �أن �قول سلع، سقط الوزن، وفاتته القدرة 

 على التقط�ع، إذ لا بد أن �سكن اللأم، و�نون العین حتى �عرف أن الوزن هو المدید... 
 ان�ششع / بللذي / دونسلعن

 -  -ب  -|   -ب  -/  --ب -
 لن فاعلاتن فاعلاتن فاع

لو قرأ الطالب هذا الشطر، قراءة خاطئة لما �ان �مكن التغني �ه، فلا بــــد من استقامة القراءة ل�صح التقط�ع.  
 وغال�ا ما لا �حسن الطالب القراءة الصح�حة، فقلة زاده من قراءات الشعر ف�فقد القدرة على التقط�ع. 

 الشعر) استبیان (العروض وموسیقى ) ۳النموذج ( 

 قسم اللغة العربیة  -مقدم لطلبة السنة الثانیة 
 الملاحظات  الاجابة الاجابة السؤال

  لا نعم ھل تعتقد ان الشعر الحر ھروب من الوزن؟
  لا نعم ھل شعریة القصیدة مرتبطة بالوزن ضرورة؟ 

  لا نعم ھل الأسھل تقطیع القصیدة العمودیة أم القصیدة الحرة؟ 

 
الاستب�ان الثالث والأخیر، نعمل على الوصول إلى أعمق وأوسع مما �ان. إذ أننا نطرح أسئلة  في         

نقد�ة مرت�طة �موس�قى الشعر، من الناح�ة النقد�ة، ونحاول أن نلفت نظر الطالب في هذا الاستب�ان إلى  
د هو قصیدة التفعیلة،  أن الكتا�ة الشعر�ة التقلید�ة لم تعد هي الشكل الوحید، فإلى جانبها ظهر شكل جدی

وهذا التطور موس�قي �طب�عة الحال، إلا أن لها أفقا دلال�ا دون شك. أي أن التغیر في الأشكال ت�عًا لتغیر  
 في المضامین. 

إن المعرفة الدق�قة �اتجاهات الطل�ة الجمال�ة والذوق�ة تعد أمرا حیو�ا لاكتشاف الطر�قة المثلى لتقد�م مادة 
الش وموس�قى  المواهب (العروض  اكتشاف  بل على  التلقین،  �ثیرا على  تعتمد  مادة لا  للطل�ة، وهي  عر) 

وصقلها �ما أنها لا تتوقف عند التقط�ع ومعرفة الأوزان بل تتعدى ذلك إلى اكتشاف الق�مة الموس�ق�ة في  
 الصوت اللغوي. 

(العل�ا خاصة) في    لقد حاولنا من جداول الاستب�ان الثلاث وضع دور للطالب الجامعي، وطالب الدراسات 
�انفتاح ورغ�ة في ملء   �قبلون  الجامعة، والأكید أن الطلاب عادة لا  التعل�مي في  المنهج  تقر�ر أصول 
استمارات الاستب�ان.... و�ثیر منهم لا �عن�ه الأمر، إلا أن القلة التي ستقوم �ملء الورقة الخاصة �الاستب�ان،  

 ه �ل حین. تشكل حافزا لدى الأستاذ لإعادة تقو�م منهج 
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